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Az ember és kornyezetének kapcsolata
a 19. szazadi orientalista fényképészeknél

The Relationship Between Man and Environment

in Nineteenth-Century Orientalist Photography

This paper examines the work of photographers and their approach to photog-
raphy in the Eastern Mediterranean during the nineteenth century. The critique of
Orientalist photography is already well known to the photographic historian, but
the representation of man and his environment in photographs offers an excellent
opportunity to interpret photographs that are generally labelled Orientalist in a
new way. The paper will thus first of all explore the question of how far the Ori-
entalist approach to photography can be considered general for all photographs
taken in the region, especially when the human figures in the images are taken
into account. The source base for the research is the photo albums from the 1860s
to the 1870s in the Historical Photograph and Interview Collection of the Natio-
nal Széchenyi Library, and the photographs they contain. The first half of the arti-
cle therefore outlines the circumstances in which the images were taken, and then,
after having described the typical aspects of Orientalist photography, uses selected
photographies to highlight the significance attached to man and his environment
through photography during the period.

Eloljaroban

Nem hat tjdonsagként az a megallapitas, hogy a vizualitas korat éljiik.! A vizu-
alitds iranti igény nyilvdnvaléan az emberi torténelem kezdetei 6ta jelen van, am
csak a modernitas korszaka hozta el azt a magasfoku onreflexivitast, amely vé-
gl 4j diszciplinaként definialta a vizualis dokumentumok ért6 vizsgalatat. Ebbe
a sorba illeszkedik a fényképek forrasként valé felhasznélasa is.? Itt nem pusztan
arrol van szd, hogy a textus mell¢ illusztracioként valasztunk fényképeket, eleget

! Mirzoeff 2003; Mitchell 2008.
2 Elek 2018.
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téve a vizualitds iranti fokozott igényeknek, hanem a fényképeket ugyanuigy for-
raskritika targyava tessziik, mint azt megannyi mas (irott) torténeti forras eseté-
ben alkalmazzuk. Arrdl se feledkezziink meg, hogy mig szavakkal, irott forma-
ban elvégezhetd egy-egy fénykép leirasa, értelmezése, mindez forditva mar nem
miikodik, kizdrdlag vizudlis dokumentumokkal nem tudunk textust létrehozni.’
Ennélfogva ebben az irasban sem torekszem masra, mint hogy a szavak segitsé-
gével felhivjam a figyelmet néhany olyan szempontra, amelyek a 19. szazadi ke-
let-mediterran térségben aktiv fényképészek szemléletmddjara vonatkoztathatok.
A kovetkez6 oldalakon a fényképészek dltal (is) konstrualt, az ember és az embert
koriilvevé kérnyezet kozott fennallo viszonyra helyezem a hangsulyt.

A forrasok keletkezésérol

Az Orszagos Széchényi Konyvtar Torténeti Fénykép- és Interjatdra rendkiviil gaz-
dag gytijteményt mondhat magaénak. A jelen vizsgalat targyat képezo, kelet-me-
diterran térségben késziilt fényképek és fényképalbumok is e gylijteményt gyara-
pitjak. Mikozben folyamatosan zajlik a dokumentumok feltarasa, digitalizalasa,
illetve online hozzaférhetové tétele,* szamtalan érdekes torténeti Osszefiiggésre
deril fény. Mind hazai, mind kilf6ldi gytjtemények szép szammal 6riznek ilyen
tényképeket, de ebben az irdsban olyan alkotasokra is ki fogok térni, melyek eddig
kevéssé voltak ismertek a nemzetkozi fotdtorténeti szakirodalom eldtt.

A fényképek keletkezéstorténetével kapcsolatban sziikséges megjegyezni,
hogy azok Révay Ferenc baré (1835-1914) hagyatékaban maradtak fenn. Révay
Ferenc alig ismert a magyar torténeti irodalomban, leginkdbb a rendkiviil szo-
katlan hagyatéki eljaras miatt szoktak felidézni torténetét, mivel halalakor nem
névéreinek csaladtagjaira, hanem a hosszu évek 6ta nala szolgalé komornyikjara
hagyta féuri palotajat és tekintélyes vagyonat.” A Felvidéken, Tur6c varmegyében
honos Révay csalad mar a 16. szazadban kiterjedt foldbirtokokkal és fénemesi
cimmel rendelkezett. Révay Ferenc 1861-ben még aktivan részt vett a férendihaz
gytlésein, 1865-ben azonban mar nem kivant a politikaval és a kozélettel fog-
lalkozni, a forrasok szerint ekkor egyetlen gytlésen sem vett részt.® A csaladi le-
gendarium szerint mar fiatalkoraban kitlint kiilonc személyiségével, a tarsasagi

> Gyani 2011: 167-176.

*  Minden a tanulmanyban emlitett fénykép az OSZK Fotétér nevii online tartalomszolgal-
tatasi feltiletén szabadon hozzaférhetd: https://fototer.oszk.hu/ - utolsé letoltés: 2024. ju-
nius 1.

> Bard Révay Ferenc komornyikjara hagyott 12 millidt. Az Est, 1915. janudr 13. 3-4.

¢ Greguss (szerk.) 1869: 280.
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élet helyett a konyvek, az idegen nyelvek és a keleti kulturak vonzottak. Erre meg
is volt minden lehetdsége, hiszen a Révay csaldd az egyik legnagyobb és legszi-
nesebb magangytjteménnyel rendelkezett, a mosdci kastély konyvtara tobb ezer
példanyban tartalmazott keleti utleirasokat, Egyiptom és a Szentfold torténetével
kapcsolatos torténelmi munkakat.”

A kiilonc foldbirtokos és mugytijté az 1860-as és 1870-es években bejarta a ke-
let-mediterran térséget. A modern turizmus hajnalan ez a 1épése egyaltalan nem
szamitott ritkasagnak, féleg annak ismeretében, hogy a tehetds fénemesi sarjak
mar a 17. szazadtdl rendszeresen vettek részt eurdpai korutazasokon.® A lehe-
t6ség Révay Ferenc szamara is adott volt, hiszen 1858-ban elhunyt édesapja 6rok-
ségének egyediili haszonélvezdjeként anyagi korlatok nem gordiiltek egy ilyen
utazas lebonyolitasa elé. Fontos kiemelni, hogy bar Révay rendkiviili figyelmet
szentelt az 0kori miiemlékeknek és miialkotdsoknak, utazdsa nem értelmezhetd
expedicids, kutatéi megmozduldsnak, tudomanyos affinitassal sem rendelkezett.
Koényvtaraban szamos torténeti dokumentum megtalalhaté volt, de 6 maga nem
végzett kutatast, nem készitett jegyzeteket, miivészettorténeti, torténettudomanyi
munkat nem irt. A tobbszori visszatérés a Keletre azonban azt is eredményezte,
hogy elsajatitotta az arab nyelvet. Az utédok - az 1916-ban kitort 6rokosodési
perben keletkezett forrasok elbeszélése szerint - ugy tartottak, hogy Révay Ferenc
betegségének kezelése céljabdl utazott el Eszak-Afrikéba mar az 1860-as évek ele-
jén.’ Azonban sem a fiatalkori betegségre, sem az 1860-as évek eleji utazasra
nem utal semmilyen torténeti dokumentum. A valasz sokkal inkabb abban ke-
resendo, hogy Révay Ferenc rajongott az egyiptomi kultura irant, kénnyen tudta
mobilizalni magat a csaladi 6rokség birtokaban, illetve nem hazasodott meg, sajat
csaladja sem volt.

Nem ismert pontosan, hogy melyik évben jutott el el6sz6r Egyiptomba, illetve
a kelet-mediterran térségbe. Az 1869-ben 6sszeallitott fényképalbumok tanusitjak,
hogy ekkoriban mar biztosan t6bb honapon keresztiil tartézkodott a régioban, s6t
az 1870-es évek elején mar rutinosan mozgott Kairéban. Goldziher Igndc magyar
orientalista tudds 1873 végén indult el keleti utjara, Damaszkuszt és Jeruzsale-
met érintve 1873. december 10-én érkezett meg Kairoba, ekkor talalkozott Révay
Ferenccel, akire mint baratjara hivatkozott visszaemlékezésében.'” Révay 1876
masodik felében bizonyitottan Budapesten tartézkodott, hiszen részt vett az 1876
szeptemberében megrendezésre keriil6 8srégészeti és embertani vildgkongresszu-

7 Szerzeménykonyv 1916: o. n.

& Szegedy-Maszak 1987: 126-127; Harlan 2009.
°  BFL VIL 2. c. 34935/1918. Orokdsddési per.
10 Patai 1987: 150.
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son, az altala bemutatott targyak egy részét a Nemzeti Mizeumnak adta at.'' A
levéltari forrasok szerint a bar6 valamikor az 1870-es évek masodik felében stlyo-
san megbetegedett, igy kozel két évig labadozott Magyarorszagon. Feltételezésem
szerint ez az idGszak 1877 és 1879 kozé eshetett. A bard hagyatékanak részét ké-
pezd, Algérie cimet viseld fényképalbum keletkezési ideje 1879/1880-ra esik, tehat
ekkor még valészintileg visszatért Eszak-Afrikdba. A felmendk éltal gytijtott csald-
di kincstarat 1879-ben adta at baratjanak, a mazeumigazgaté Pulszky Ferencnek,
illetve 1881-ben fogott hozza budapesti palotdjanak megterveztetéséhez is,"
ezek a motivumok, valamint a késébbi korokbdl szarmazé fényképek hianya arra
engednek kovetkeztetni, hogy 1880 utan mar nem utazott tobbet Keletre.

A fényképeket nem maga a bar6 készitette, mint ahogy nem is 6 kérte fel a
fényképészeket a kiilonféle beallitdsok megorokitésére. Révay tehat olyan fény-
képeket vélasztott ki és vasarolt meg, amelyeket az dltala felkeresett helyszine-
ken tevékenykedd, hivatasos és elismert fényképészek készitettek. Révay igy kész
képekbdl és sorozatokbdl tudott valogatni, késébb ezeket rendezte albumba. A
Constantinople 1869, az Egipte 1869 és a Roma 1870 fényképalbumok elézéklap-
jain olvashat¢ aranyozott felirat szerint ezek az albumok a bécsi August Klein von
Ehrenwalten (1824-1890) konyvkoto és bérdiszmiives muiihelyében késziiltek, aki
az 1850-es évektdl a leghiresebb, legnagyobb becsben tartott mester volt ezen a
teriileten."”

Vizsgaljuk meg az albumok szerkezeti felépitését és a benniik cimmel szerep-
16 fényképek sorszamat. Az Egipte 1869 albumban talalhaté fényképek egyetlen
fényképésztdl, Wilhelm Hammerschmidtt6l szarmaznak. A fényképek 1-t61 90-ig
viselnek sorszamot, de az album csak 81 képet tartalmaz. Hiteles forrasunk nincs
arra nézve, hogy miképpen tortént Révay esetében a fényképek vasarlasa és ki-
valogatasa, a legkézenfekvobb nyilvanvaléan az, hogy Révay személyesen kereste
fel a fényképészeti miitermeket, és a miitermekben valasztotta ki a megvasarol-
ni kivant képeket. A térségben dolgozé fényképeszek karrierjét feltar6 munkak
ugyanakkor arra is felhivtak a figyelmet, hogy a korszakban mar léteztek kata-
légusok, olyan kiadvanyok, amelyeket hivatasos fényképészek allitottak Ossze,
megkonnyitve igy az utazok és érdekléddk valogatasat.'* Ha belegondolunk,
Hammerschmidt képeinél nagyobb valogatasra nem is keriilt sor, hiszen majd-
nem az egész sorozat kasirozasra keriilt, a hidnyzo6 sorszamu fényképekbdl pedig

" Henszlmann-Nydry (szerk.) 1876: 293.

2 Nagy Géza: Baré Révay Ferenc fegyvergytjteménye. A Gyiijté, 1915. januar-marcius. 13-
17.

12 OBL 1965: 386.

“ " TJacobson 2007: 30-31.
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feltehetden nem allt rendelkezésre el6hivott, elfogadhaté minéségt példany, igy
ezek kimaradtak a késobb osszedllitott albumbodl. Azt a megfigyelést, hogy itt va-
l6ban egyetlen fényképész vagy egy studid sorozataval van dolgunk, még inkabb
alatdmasztjak a kasirozott fényképek alatt szerepld eredeti francia, illetve német
nyelvli cimek.

A Constantinople 1869 albumban ezzel szemben nincsenek cimek vagy fel-
iratok, mégis az albumban fellelhetd fényképek egy jol megfigyelhetd sorrendet,
jelestil egy bejarasi utvonalat kovetnek. A korszakban az uti és véarosi fényképe-
zésnek sajatos jellemzdje volt, hogy a fényképészek az adott térséget egy Ossze-
fiiggd tapasztalati térként kezelték, a bejarasi utvonalak bizonyos varosok (Bursa,
Edirne, Thesszaloniki) kozétt is fenndlltak, mint ahogy a varosokon beliili hely-
szineket is 0sszekototték. A Constantinople 1869 albumban egy, a varost bemu-
tatd, kuriézumnak tekintheté panoramakép utan a Hagia Sophia kiilsé és bels6
felvételei, majd a kozelben taldlhato Kék mecset és Topkapi-palota felvételei latha-
tok. A fényképek ilyen sorrendben vald elrendezése csakis ugy valdsulhatott meg,
hogy August Kleinnek rendelkezésére llt valamilyen irasos itmutatas a fényké-
pek sorrendjére vonatkozdan. Az itmutatas nagy valoszintiséggel magatdl Révay
Ferenctdl szarmazott, mivel a fényképek egy részén sem cim, sem sorszam nem
szerepelt, igy egy, a miiterembdl szarmazo katalogus sem segitett volna a helyes
sorrend felallitdsdban.

Az orientalista fényképészet

Az orientalizmus szorosan 6sszekapcsolddott a 19. szazadi fényképészettel.”> A
professzionalis fényképezés kezdeteikor a Kelet meghatarozd szerepet jatszott
ennek az 4j technikdnak a kifejlédésében és elterjedésében, a fényképek megte-
remtették a lehetéségét annak, hogy az altaluk kozvetitett iizenetet a fényképet
nézbék objektivként fogadjak el.’® Ne felejtsiik el, hogy a keleti egzotikum megte-
remtésének diskurzusaba tokéletes modon illeszkedett bele a fényképezés, ez az
Uj médium kivaléan alkalmasnak bizonyult arra, hogy a tényszertinek mondott
abrazolast eldsegitse az eurdpai kozonség kollektiv elméjében.'” A fotografiat so-
kaig europai importnak tekintették ebben a térségben, a korai elképzelések szerint
a nyugati utazok hoztak magukkal a portré-, tajkép- és dokumentumfotdzas sti-
lusjegyeit, amelyek végeredményben a festészetbdl eredeztethetdk. A Keletet abra-

15 Said 2000; Behdad 2013.
16 Behdad-Gartlan (eds.) 2013; Lemke 2002: 237.
7 Woodward 2007: 363-364.
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zol6 korai fotografia lényegében ahhoz a kulturélis aramlathoz tartozott, amelyet
az eurdpai ember hatdrozott meg.'® Csakhogy a Kelet-Mediterraneumot megoro-
kit6 fotografidban az eurdpai tekintet kulturalis vonasainak hangsulyozasa meg-
kérddjelez6dott, miutan sor keriilt a helybeli sziiletésti miivészek munkassaganak
feltérképezésére, ezaltal a fototorténet egy ideje elkezdte kritikusan szemlélni a
korabban feltételezett eurépai dominancia jelenlétét."”

Az orientalista fényképészeti latasmod targykoréhez kapcsoldddan elenged-
hetetlen, hogy széljunk a torténeti foldrajzi kontextusrél, melyben megvalésult a
korai fényképészet gyakorlata. Ebben a térségben ugyanis kozponti szerepet jat-
szott a kommunikacié és a mobilitas, ezek kulcsfontossaguak voltak a fotografia
elterjedésében is. A fotdsok varosrol varosra vandoroltak, magukkal vitték felsze-
relésiiket és tudasukat, Uj technikakat tanultak, felszereléseket és kellékeket sze-
reztek be, kidllitottdk munkaikat. A térségben tevékenyked6 fényképészek eldsze-
retettel tarsultak helyi mtvészekkel, alkalmaztak helyi asszisztenseket, gyakran
felvasaroltak egymas mutermeit és negativ fényképeit. Ez a fajta 6sszekapcsolodas
megneheziti a mediterran, valamint a keleti térség fotografiaja két uralkodé tudo-
manyos narrativdjanak kritika nélkiili elfogadasat. Az egyik megkozelités a hely,
a nemzetiség vagy az etnikum alapjan osztalyozza a fotografiakat, mig a masik az
orientalista festészet altal diktalt stilusjegyeket kozvetiti, amely inkabb a vagy és
a fantazia, mint a valdsag kivetiilése volt, és amely a gyarmati vagy imperialista
perspektivat titkrozte.

De miért annyira fontos az orientalizmus hatdsdnak figyelembevétele még
most is, amikor az orientalista fényképészet kritikajanak targykorében egyébként
mar olyan sok attord kutatas sziiletett?”! Elsdsorban azért, mert a helyi fotogra-
fusok munkaja nagyrészt a nyugat-eurdpai iranyzatok utdnzasanak tekinthetd,
ugyanazokat a konvenciokat és témakat alkalmazva alkottdk meg fényképeiket.
Egyes kutatok még csalodottsaguknak is hangot adtak amiatt, hogy a helyi fotésok
inkabb o6kori mtiemlékeket fotéztak, mint korabeli tarsadalmi jellegzetességeket,
vagy inkabb festdi latvanyt orokitettek meg, mint valodi utcai jeleneteket.? A
fényképészek szarmazasat és tarsadalmi allasat tekintetbe vevd ujabb kutatasok
éppen arra mutattak ra, hogy az emberi alkoté kéz szerepét nem lehet eléggé
hangsulyozni a 19. szdzadi vizuadlis kultura értelmezésekor.”

18 Ritter-Scheiwiller 2018: 11-12.

¥ Ritter-Schweiwiller (eds.) 2018.

20 Gordon 2013: 30-31; Hannoosh 2016.
2L Nassar 2006; Sheehi 2016.

22 Hannoosh 2016: 6-7.

2 Chevedden 1984: 151.
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Az orientalista fényképészethez altaldban két funkciét szoktak tarsitani. Az
elsét ugy jellemezhetnénk, hogy a fényképészet segitségével sikeriilt a Kelet kultu-
ralis értékeit megOrizni az emberiség szamara, masrészrol éppen ez az Uj technika
kozvetitette a valtozast a nem nyugati téjak iranyaba. Az orientalista fénykép en-
nélfogva nem mas, mint a megkésett fejlédés tanasagjele és az ,egzotikum” meg-
Orzésének egyik eszkoze.*

Ezek a fényképek a megmutatott valosag és az azt koriilvevo kornyezet dimen-
zidjat tekintve is tobbrétegli jelentést hordoznak magukban. Az elsé jelentésréteg
értelemszertien ahhoz kapcsolodik, hogy a fényképeket mint ,,naprajzokat” értel-
mezték a 19. szazadban, ez a sajatossag azonnali magyarazatot kinal arra, hogy
miért is a Kelet valt az egyik legkedveltebb helyszinné ebben a korszakban. A tér-
ség természeti koriilményei, a napsiitéses orak magas szama idealis helyszinné
tette a régiot a fotézashoz, nem véletlen, hogy a fény és az arnyék viszonyanak
hangsulyozésa minden alkotondl kozponti témanak szamitott. A fényképész-
nek nemcsak az erds fényre volt sziiksége a bedllitas kell megvilagitasahoz, de a
ragyog6 napnak koszonhetden a kontraszttal is jatszani tudott.?

A masik jelentésréteg nem a természeti kornyezet kérdéséhez, hanem a helyi
emberek fényképeken valé megjelenéséhez kotddik. Annak, hogy a korai utcai
tényképeken elvétve szerepelnek csak emberek, elsésorban technikai oka van. Az
exponalasi id6 tul hosszu volt ahhoz, hogy az emberek mozdulatlanul ki tudjak
azt varni. Ennélfogva azokon a korai fényképeken, amelyeken elmosddas nélkiil
lathatok az emberek, a fényképész altal instrualt alanyok néznek vissza rank. Az
orientalista fényképészettel foglalkozok azonban nem kizarolag a technikai saja-
tossagokra vezették vissza a kevés szamu emberalak megjelenését a fényképeken.
Egyes megkozelitések szerint a nem helyi sziiletésti fényképészek arra toreked-
tek, hogy a monumentalista, épitett kornyezetet, a torténeti miemlékeket 6ro-
kitsék meg ezzel az Uj technikai eljarassal, az emberek sajat kornyezetiikben vald
lefényképezése csak mésodlagos volt. Osszefoglaléan ezt tigy irhatndnk le, hogy a
kezdeti orientalista fényképek ,elnéptelenitették” a Keletet.”” Mint ahogy Ali Be-
hdad uttéré6 munkajaban megjegyezte, Maxime du Camp (1822-1894) expedicids
fényképésznek nem éllt szandékaban a keleti népeket és kultarat feltérképezni, 6t
sokkal inkabb az eurodpai torténelemhez kot6dé romok, miiemlékek, letlint civili-
zaciok kulturalis emlékei foglalkoztattak.?®

2 Behdad-Gartlan 2013: 1-9.
%5 Behdad 2016: 22-23.

26 Lacoste 2010: 24-25.

27 Behdad 2013: 24-27.

2 Behdad 2016: 34.
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Ez az értelmezés, tehat hogy a fényképészek nem szivesen kaptdk lencsevégre a
helyieket, csak a térségben késziilt fényképek elenyészé részére nézve allja meg
a helyét. A tartézkodas a helyi lakosok sajat kornyezetiikben valé bemutatasatol
gyorsan szertefoszlott, koszonhet6en annak, hogy az 6si épitmények, természeti
kincsek monumentalista és grandidzus jegyeinek hangsulyozasahoz mindenkép-
pen sziikséges volt valamilyen méretarany felkinalasa. Az Egyiptomba latogatd
fényképészek dontd tobbsége az épitészeti maradvanyok megorokitésével foglal-
kozott,”” a szemléltetéshez pedig el kellett helyezni a fényképeken olyan méret-
arany-jeloloket, amelyek a fényképet szemlélok szamara egyértelmi értelmezhe-
toséggel birtak.

1. dbra. A karnaki templom nagy oszlopcsarnoka, ismeretlen alkot6, Karnak, Egyiptom,
1871 k.
Forrds: Orszagos Széchényi Konyvtar, Torténeti Fénykép- és Interjutar, FAlbum 3, FTD 283

*  Gregory 2003: 196.
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A korai orientalista fényképek egy részén tehat egyaltalan nem volt latha-
té6 emberalak, mig mas fényképeken csak kellékként, a méretarany meghata-
rozasanak eszkozeként bukkantak fel. Az orientalista fényképészet jellemzdje
volt, hogy a fénykép targyat lényegében kiemelték annak kontextusabol. A helyi
lakosokat ez a fajta szemléletmdd kiszakitotta a mindennapi, természetes ko-
zegiikbdl, a fényképészek nem munkavégzés, vasarlds, utazas, id6toltés kozben
orokitették meg az embereket, hanem az eurdpai emberek szamara fontos mu-
emlékek elé allitottak dket. Szamos, Révay Ferenc altal vasarolt 6kori épitmény-
rol készilt fényképen azt lathatjuk, hogy a helyi fiatalemberek fegyverrel po-
zolnak, felmasznak a magasabb épitményekre, tdmasztjdk az 6kori egyiptomi
birodalmak utan maradt épitményeket. A fényképek ezaltal azt iizenik, hogy az
itteni emberek napi szinten sétalnak ki és be a kiilonféle templomok csarnokai-
ba és mas okori épitményekbe, mintha maguk az emberek is az 6rokkévalosag,
a kiismerhetetlen Kelet részei lettek volna.

2. dbra. An-Naszir Faradzs szultan mauzéleuma, ismeretlen alkoté, Kairé, Egyiptom, 1871 k.
Forrds: Orszagos Széchényi Konyvtar, Torténeti Fénykép- és Interjutar, FAlbum 3, FTD 226
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Révay Ferenc hagyatékdban ugyanakkor olyan fényképeket is fellelhetiink,
amelyek nagyon nehezen illeszthet6k be az orientalista szemléletmod fent vazolt
kategdriarendszerébe. A dokumentarista jellegt, tajakat, épiileteket, hajokat abra-
zol6 fényképen tdl ugyanis szép szammal el6fordulnak olyan képek, ahol a lako-
sok a sajat kornyezetiikben jelennek meg. Ezeken a fényképeken az emberalakok
immar nem az épitett kdrnyezet méretaranyat kifejez6 kellékként szerepelnek,
hanem olyan kdrnyezetben, amely akar iranymutatasul is szolgalhat a valodi meg-
értéséhez.’® Természetesen még nem arrdl van sz6, hogy mindenféle fényképészi
instrukcié vagy kompozici6 nélkiil, spontan keriilnének ezek az emberek megoro-
kitésre, sokkal inkabb arra kell gondolnunk, hogy mig az orientalista fényképek
nem mutattak érdeklédést a helyi lakosok mindennapjai irant, a Révay altal is
elényben részesitett 1j felfogast kozvetitd fényképeken ténylegesen mozgo embe-
rek jelennek meg. Erre kivalé példa az az Egyiptomban késziilt felvétel, amelyen
birkapasztorok allnak hazidllatok és lakohazak kozott, vagy az a kairé6i fénykép,
amelyen egy fehér turbanos keresked6 éppen kihajol kirakatabol, hogy megnézze,
mire is késziil a fényképész a boltja el6tt.

Kiilon figyelemre mélto, hogy Révay Ferenc kozel egy tucat olyan fényké-
pet is megvasarolt, amelyeken elmosédott, bemozdult emberek lathatok. Arrol
mar volt sz6, hogy a fényképészek az esztétikai elvardasok miatt kertilték ezeket
a beallitasokat, am ugy tlinik, bizonyos esetekben mégis eléhivtak és arusitottak
azokat a képeket is, amelyeken elmosodott helyiek szerepelnek. A Révay-gytj-
teményben e szempontbdl a legeklatansabb példa a Tophane-kutrdl (Isztambul)
késziilt ténykép, a kuat eldtt egymas mogott sorakozd, vizhordé asszonyok ar-
nyalakjai vehet6k ki.

Egyes, a baré altal kivalasztott és megvasarolt fényképeken olyan aspektusok
bukkannak fel, amelyek egyaltalan nem megszokottak a korai orientalista fényké-
pek esetében. Nem masrol van itt sz6, mint a tokéletességre, a pontossagra valo to-
rekvés mell6zésérdl, a hibak elrejtésének elhagydsardl.” A bemozgé és elmosodott
alakokat abrazol6 képeken tul megtalalhat6 olyan fénykép is a gytjteményben,
amelyen a Sehzade dzsami (Isztambul) el6tt szaradnak a frissen mosott ruhak.
A kiszamithatatlan részletek jelenségének talan legszembet(inébb esete a kairéi
Al-Ashraf Kaitbej szultan medreszérdl késziilt enteridrfelvétel, melyen ott vannak
a labbelik, a szényegek és vizeskancsok, de talan nem is vennénk észre elsére,
hogy a fal tovében, 6sszegornyedve, a sotétbe rejtézve ott gubbaszt egy férfiis. Az
elébb emlitett képek arrdl tantiskodnak, hogy bizonyos fényképészek egyaltalan

30 Aker 2000: 4-5.
31 Woodward 2007: 366.
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nem 6dzkodtak az utcai jelenetek megorokitésétl még akkor sem, ha éppen nem
tudtak minden fényképalanyt pontosan beallitani és koordinalni.

3. dbra. Kaitbej szultdn medresze, ismeretlen alkotd, Kaird, Egyiptom, 1871 k.
Forrds: Orszagos Széchényi Konyvtar, Torténeti Fénykép- és Interjutar, FAlbum 3, FTD 294

A Révay Ferenc altal gytjtott fényképek kozott egyarant megtalalhatok a do-
kumentarista jellegli épiilet- és miitargyfotok, a széles perspektivdju panorama-
fényképek, a tajfényképek és az utcai felvételek. A mifaji kategorizalast raadasul
kiegésziti az a megkozelités, hogy az adott fényképen szerepel-e emberalak, és ha
igen, akkor ez milyen {izenetet kozvetit a szemlél6 szamadra.

Ne feledkezziink meg tovabba arrdl sem, hogy a fényképészek elészeretettel
készitettek csoportportrékat is a helyiekrdl, pontosabban a helyiek egy részérdl,
mivel az iszlam hivék szamara tiltva volt a fényképezkedés, igy altalaban nem
muszlim felekezetl személyeket fotdztak le a mitermekben, esetleg a szabad ég
alatt. A leghiresebb ilyen sorozatot Pascal Sébah szir-t6rok szarmazasu fényké-
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pész készitette el az 1860-as évek végén, 1870-es évek elején.’> Az ilyen csoport-
portrék leggyakrabban valamilyen kozos foglalkozast (izokrél vagy etnikai cso-
portokrol (gorogok, zsidok) késziiltek. Révay Ferenc gytlijteményében tobb ilyen
Sébah-fénykép is fennmaradt, amelyeken példaul kigyobiivolék, utcai drusok,
szényegkeresked6k szerepelnek. De még ebben az esetben is tehetiink tovabbi
megkiilonboztetést a fényképek kozott, hiszen szamos olyan eset ismert, amikor
maga az europai utazé vagy a fényképész oltotte fel a helybeliek ruhajat és allt
a fényképezogép elé.” Ezek a fényképek szemléletmddjukban sokkal inkabb il-
leszkednek az orientalista fényképezés tradiciojahoz, mint a helyi fényképészek,
példaul a Sébah altal készitett fényképek.

Osszegzésképp fontos hangstlyozni, hogy az az észrevétel, miszerint az ebben
a térségben tevékenykedé fényképészek munkai joval boségesebb tematikus val-
tozatossagot mutatnak, mint hogy pusztan az orientalista fényképészet jelz6jével
illesstink minden itt késziilt alkotast, nem véletlentil jelent meg a fotétorténészek
korében.”* Amennyiben ugyanis a korai példak egy bizonyos korén tul tekin-
tiink, nehezen tarthatd fenn az a megallapitas, hogy a kelet-mediterran fényképé-
szet egységes és kizarolagos modon orientalista lett volna.
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