Sidoé Anna

Személyes térhaszndlat amatdr varosi fotografidk
titkrében.

Esettanulmany egy szabadkai amat6r fényképész
képeirdl

Tanulmanyomban Szabadkan késziilt varosi fényképeket vizsgalok, melyeket az
ott él6 Brenner Jozsef (1860-1945) tigyész, a nyugatos ir6, Csath Géza édesapja
készitett az 1890-es évek végétdl az 1920-as évekig. Brenner a véaros egyik elsé
amatOr fotdsaként sajat kamerajaval orokitette meg, majd hivta elé fotografiait.!
Amatér, f6ként a csaladjat abrazolo fényképei kozott megtalalhaté néhany Sza-
badkardl készitett fotografia is, melyek kiilonféle épiileteket jelenitenek meg: la-
kohazat, patikat, templomot, szinhazat. A varosi tér mellett fényképein felt(inik az
attél nem messze 1év6 tidiiléhely, Palics ligetes kornyezete is. Tanulmanyom kiin-
dulépontjai e fent emlitett varosi privat fotografiak, melyek feltételezésem szerint
mint egodokumentumok napldszertien rogzitették azokat a helyszineket, amelyek
meghatarozé pontjai voltak az egyéni térhasznalatnak.? A fotdk vizsgalata altal igy
akar szoveges forrasok nélkiil is megallapithatd, hogy az egyén miképpen érzékel-
te és figyelte meg a varost, illetve milyen terek fokuszba helyezésével valt szamara
az sajat varossa, és ezzel szoros Osszefiiggésben hogyan konstrualta meg felvétele-
in a személyes tereit.> A varosi fényképek vizsgalata soran kisérletképpen a fotokat
kiilonféle térértelmezésekkel olvasom Ossze, és azt nézem meg, hogy az idézett
elméletek mentén miként értelmezhetdk a fotografiak, valamint azon keresztiil a
személyes térhasznalat kiilonféle percepcios regisztere.* A varosi tereket Brenner
Jozsef nemcsak fotografidin rogzitette, hanem a képek készitésénél késébb, 1933
és 1944 kozott irt, Emlékeim cimi visszaemlékezésében is felelevenitette azokat.”
Irésmiivében 6sszesen hatvankét fejezetben tekintette at életének torténéseit, fon-
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tosabb csomopontjait, melyek kozt helyet kaptak Szabadka dltala fontosnak tartott
helyszinei is. Ezeket a forrasbeli adottsagokat kihasznalva a fotok vizsgalatan tal
az elemzés soran egymasra vetitem a vizualis és textualis varosreflexiokat, melyek
egymast kiegészitve mutatnak ra Brenner személyes térhasznalatara, illetve — kis-
sé tagitva az értelmezési keretet — a terek jelentéségére a polgari életvilagaban. A
két forrascsoport ilyetén hasznalata kisérlet is egyben, melynek tétje, hogy miként
tudunk privat fotografiat ugy forrasként hasznalni, hogy a fotok mar ne csupan a
leirt narrativa illusztraciéi legyenek, hanem egyenrangu bazisként szolgaljanak a
varosi tér percepcidjanak vizsgalatdhoz.

Id. Brenner kozterekrol késziilt képeinek vizsgalata kapcsan érdemes felidéz-
ni azokat a térrel kapcsolatos kutatasokat és elméleteket, melyek a tarsadalom és
az egyén térrel, illetve varosi térrel val6 kapcsolatat vizsgaljak, mivel ezek tobb
szempontbdl tampontot jelentenek a tanulmany gondolatmenete szamara. A fo-
tokbol mint egodokumentumokbol kiolvashato varosi térhasznélat elemzésén tal
arra teszek kisérletet, hogy ezeket a képeket dsszekapcsoljam a tér és a tarsadalmi
térhasznalat egyes térelméleti koncepcidival, melyeket elsésorban Berger Viktor
széles kort gytjtése mentén veszek sorra.®

A tér, valamint a varosi térhaszndlat vizsgalata nagy multra visszatekintd, nép-
szerl kutatasi teriilet a szellem-, kultdra- és tarsadalomtudomanyokban. A varosi
sétalo és az amatOr fotds Osszefiiggésére Susan Sontag mutatott ra sokszor idé-
zett fotdelméleti munkajaban.” Szerinte a fotdzas a polgari flaneur tekintetének
meghosszabbitdsa gyanant miikodik. Igy a fényképezégép az értelmiségi polgari
magatartas egyik eszkoze is, mely a megismerésen, a feltardson és a kivancsisagon
alapszik. A fényképész ennek értelmében a maganyos jarokeld folfegyverzett val-
tozata, az a kivancsi, szemlél6do varosi polgar, aki bejarja, folderiti és megismeri a
varost.® A Sontag altal megidézett flaneur alak minden bizonnyal az a Baudelaire
és Walter Benjamin altal elnevezett flineur, aki a varosi tér bamészkod6 megfi-
gyelGje, egy tétlen, varosi sétalo alak, aki szemlélédve jarja az utcakat és tereket.

A vizsgalt fotéanyag kapcsan azzal a kérdéssel is szembetalalkozunk, hogy a
varosokban létrejové modern életkeretek kialakulasaval az ott €16 polgarok mit
vettek észre az atalakulasbdl, milyen tapasztalatok kisérték a varos befogadasat és
atalakulasat.” Brenner Szabadkarol készitett fotografiai hozzakapcsoltak a varosi
tereket a csalad személyes vizualis emlékezetéhez, igy a fényképek értelmezheték
akar ugy is, mint — Keszei Andras megfogalmazasaval élve - ,,helyhez kapcsolha-
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t6 narrativumok, melyek az emlékezet munkajanak koszonhet6en, a felidézéssel,
vagyis az emlékezési gyakorlatok altal szervezddnek aktualis egységekké”'® A hely
és az identitds szoros kapcsolatara mutat ra Keszei azon allitdsa, mely szerint ,,a
helyek birtoklasa, képzete a tudatokban szorosan kétédik az identitashoz, ami tu-
lajdonképpen nagyrészt a helyeken keresztiil nyilvanul meg”.!" Ennek fényében
a lokalis identitason tdl a kozterek fotoi vizualizdljak Brenner varosahoz kot6do
érzelmi viszonyat, helykotddését.”> E kapcsan arra is kisérletet tehetiink, hogy re-
konstrualjuk egy korabeli varoshasznald ,,szubjektiv térképét’, amely mind a va-
ros ikonikus épiileteit és koztereit, mind pedig az eseményeit lattatja.

Erving Goffmannak Az én bemutatdsa a mindennapi életben' cim térrel kap-
csolatos munkajaban megfogalmazott elmélete alapjan az emberek a mindennapok
soran mas-mds célbol kiillonféle szerepeket jatszanak. Ennek kapcsan vezette be
Goffman a homlokzat fogalmat, amely egyrészrél a szerep kozbeni kornyezet kii-
lonféle dologi elemeit jeloli ki: ,,helyeket, berendezési targyakat és ezek elrendezé-
dését’, masrészrdl a szerepet jatszé személy tulajdonsagait, megnyilatkozasait, cse-
lekvését. Az egyének a valtozatos szerepeik soran kiilonféle zonakat alakitanak ki:
van eliils6 és hatso, azaz kulisszak mogotti régio, amit elrejtenek a ,,kozonség el6l”
Elképzelhetd, hogy Brenner képeit ugy is olvashatjuk, mint egyfajta homlokzat,
amelyen beliil helyezkednek el a kiilonféle egyének cselekvései altal meghatarozott
zonak. Az el6z6kkel osszefiiggésbe helyezheté Focault megkozelitése, mely alapjan
a tarsadalmak kiilonféle szerkezeti helyek — mint példaul kozlekedés, szorakozas,
pihenés — ,végtelen sokasagaval, egymashoz kapcsolodasaval és keresztezddésével
jellemezhet6k™" Az altala heterotopiaknak nevezett, fizikai értelemben is létezd he-
lyek olyan helyek, amelyek nemcsak énmagukat reprezentdljak, igy nem pusztin
materialis elrendezédések, hanem mas, akdr nem fizikai helyekre is utalnak. Ilyen
helyek példaul a temet6, a szinhdz, a mozi és a mizeum is.'® Ezek koziil két hely is, a
szinhdz, valamint a temetd megjelenik Brenner privat fotografidin.

Lefebvre térelméletében az egyén térrel kapcsolatos cselekvését térbeli gya-
korlatoknak nevezte, és a befogadast harom részre osztotta: az észlelés, a konci-
pialas és megélés fazisaira.'” Brenner terekre fokuszalé amatér fotos tevékenysége
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értelmezhetd lehet egyfajta térbeli gyakorlatként is, melyben a varos befogada-
sanak mindharom fazisa érvényesiilhet. Eszerint az egyén térbeli gyakorlatai a
mindennapokban az észlelés alapjan tudnak kibontakozni. ,,A reprezentacios te-
rek - amelyek kozos értékeken, hagyomanyon, vagy kollektiv tapasztalaton ala-
pulnak - 1étrehozoi maguk a lakdk, vagy a felhasznaldk, akik a szimbolum- és
képhasznalati gyakorlataik soran bizonyos moédon megélik a tereket”® John
Urry elmélete szerint a lakd- vagy felkeresett helyek nem fiiggetlenek az ott zaj-
16 gyakorlatoktol, s6t éppen azaltal hatdrozédnak meg, hogy kik milyen praxist
végeznek ott. Ilyenforman a helyek viszonyokrdl szélnak, azaz emberek, objek-
tumok és képek elhelyezésérdl, illetve pozicionalasarél. Ezt tovabb flizve Urry
szoros Osszefliggésbe hozta a helyeket a fogyasztassal."

Az el6bbiekkel szoros osszefiiggésben Pierre Bourdieu elmélete szerint a tar-
sadalmi tér beleirja, kivetiti magat a fizikai térbe, ami a cselekvok és tulajdonsagaik
alapjan érthet6 meg. Szerinte a tarsadalmi térben egymashoz kozel allé poziciok
esetében a csoportok dsszefogasat, valamint életstilus- és habitusbeli hasonldsagot
lehet valdszintsiteni.® Szabadka tereinek rogzitése arra a tipusa polgari értelmi-
ségi habitusra mutat, amely feleldsséget érzett varosa kornyezete irant, mivel a
varos és a kornyezet erGsen része volt az identitasnak. Az egyes épiiletekrdl és te-
rekrol készitett fotok igy ezen beliil is ramutatnak Brenner legfontosabb, a varoson
beliil kialakitott személyes tereire, identitasképzd lokalis egységeire. A Bourdieu
altal meghatdrozott tarsadalmi viszonyok fizikai térben val6 leképezdését vizua-
lizaljak Brenner privat varosi képei.

Az alabbi esettanulmanyban bemutatott képeken at, mint egy kulcslyukon ke-
resztiil, ralathatunk a szabadkai kozéposztaly varosi tereire, életmddjukhoz tartozd
épiileteikre és helyszineikre. Ezek kozott meghatarozé szerepet toltott be a szinhaz
mint a varos kozponti kulturalis intézménye, az életmddszer(i palicsi fiird6zés és
nyaralas, a varosi kozosségi tinnepek, felvonulasok és zenélés eseményei. A képek
altal ilyenforman kivilaglik Brennerék habitusa, térhaszndlata, varosi mozgastere,
ami Oket és a hozzajuk hasonlé tarsadalmi statuszcsoportiakat jellemezte. Brenner
épiiletfotdinak vizualis el6képei kozt lehettek a korszakban az 4j vizualis médium-
nak szamit6 varosi képeslapok is. Az épiileteket abrazold képeslapok 19. szazad végi
megjelenése és elterjedése egyébirant felerGsithette a terek iranti érzékenységet, és
elésegithette, hogy egy varosi, akdr lokdlis szinten fontos épiilet vagy tér bekeriiljon
egy személy meghatarozo identitasformald elemei kozé. A varosi tereket vagy ikoni-

18 Berger 2018: 129.
19 Berger 2018: 166. V&.: Urry 1995; Urry—Sheller 2006.
20 1dézi: Berger 2018: 142. V&.: Bourdieu 1996: 15-16; Bourdieu 1997.
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kus épiileteket abrazolo képeslapok gytijtése, kiildése a csaladi csoportképek, illetve
vizitkartyak mellett az éptileteket is beemelhette a kiilonféle személyek emlékezeti és
kommunikacios terébe. Ezzel talan Osszefiiggésbe éllithaté Brennernek az a privat
csaladi fényképezési gyakorlata, amely az alapvetéen személyeket megjelenité fotdi
(és ezzel egyiitt emlékmegorokitési gyakorlatai) kozé beemelte varosuk szamukra
meghatarozo épiileteit, tereit, helyszineit és eseményeit.

1. kép. Szent Teréz-templom, 1899
Forras: Pet6fi Irodalmi Muzeum, 2015.151.1.

A csalad vallashoz kothetd fontos épiilete és tere jelenik meg azon a fotografi-
an, amelyik a szabadkai Szent Teréz-székesegyhazrol késziilt (1. kép). A temp-
lom fontos szerepet toltott be Brenner és a csalad életében, gyerekeit és 6t is itt
keresztelték meg. A templomot tavoli perspektivabol abrazolja, egyiitt az elétte
elterdild fas, fiives résszel. A fotén a templom mint a tdj része jelenik meg, mintha
annak szerves részét képezné. A kép elére megkomponalt beallitast mutat, do-
minal rajta a vertikalis elrendezés. Az el6térben 1évé cserje ravezeti a tekintetet
a templom épiiletére, ugyanakkor nem lég bele a fé6témaba. A harmonikus taj-
képi kompozicioba helyezett templom elrendezése tudatos komponalast mutat.
Visszaemlékezésébdl kideriil, hogy Szabadka tobbi épiiletéhez képest is kiilonds
torténeti értéket tulajdonitott a templomnak: ,Egyetlen monumentalis stilszert
épiiletiink emelkedett az egész varos teriiletén: a kozponti plébaniatemplom ket-
tds tornyaval. Romanstild. A 18. szdzadban kezdték épiteni. 1839-ben fejezték be.
(Hat ez most is szép, kivalt midta »terranovaval« bevakoltdk 1911-ben.)”?! A fotok

21 Brenner 2020: 100.
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készit6jének egészen gyerekkoratdl fogva szamos emléke* kotédott a templom-
hoz, melyek koziil kiemelkedd, hogy mar diakkoratél fogva mint fuvolas részt vett
a templom zenekaraban.”

2
%

2. kép. A szabadkai vdrosi szinhdz, 1900 koriil
Forras: Pet6fi Irodalmi Muazeum, 2015.149.1.

Brenner Jozsef épiiletfotoi kozt a templom mellett a varosi szinhaz is megjele-
nik. (2. kép) A fotografia a szinhaz mellett huzodo féutcat abrazolja, melynek jobb
oldalan a szinhdz, bal oldalan egyszintes — Szabadka korabbi varosképét meghata-
rozod — épiiletek taldlhatok. A fénykép terének enyészpontjaban, a féutcan, melyet
két oldalrdl nézel6dd tomeg szegélyez, varosi felvonulast latni. A kép eldterében,
az utca kanyarulataban két lovas szekér, valamint a hattérben vonul6 emberek sora
tlinik fel. Ez a fot6 igy témajat tekintve atmenetet képvisel az épiiletfotd és a va-
rosi eseményfot6 kozott. A varosi szinhazrol késziilt fotografia, mely a csalad egy
kittintetett kulturalis helyszine volt, dsszekapcsolhat6 a Foucault dltal leirt szerke-
zeti hellyel. A szabadkai szinhaz reprezentdlasa az amugy személyes, csaladtago-
kat intim lakoteriikben megorokité fotografiak kozott hangsulyosan jelzi az épii-
letnek és azon tulmutatéan az intézménynek a csaldd életében betoltott jelentds
szerepét is. Brenner fidnak, Csath Gézanak a gyerekkori napléi is alatimasztjak,
hogy a fénykép készitésének a korszakdban a csaldd rendszeresen, akar egy héten

22 Brenner 2020: 38.
23 Brenner 2020: 40.
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tobbszor is jart szinhazba, igy az épiilet, akarcsak az iskola vagy a munkahely szer-
ves része volt mindennapi élettereiknek. A szinhaz fotéjanak beallitasdaban el6-
képként szolgalhatott az a szazadfordulon, Szigeti Jend altal kiadott és forgalomba
hozott képeslap, mely hasonl6 nézépontbol rogziti a szabadkai szinhaz éptiletét.*
Id. Brenner szabadkai szinhaz iranti elkotelez6dése visszaemlékezésében is tobb-
szOr megjelenik, mint példdul abban a gyerekkori élményének leirdsaban, ahol
Blaha Lujza eskiiv6jérdl, valamint szinhazbeli szerepeirdl szamolt be.”> Goffman
elméletét tobb ponton 6sszekapcsolhatjuk id. Brenner varosi tereket abrazolo ké-
peivel. Egyrészt életének ,homlokzatara’, azaz tarsadalmi szintereire, helyszineire
lathatunk ra altaluk. A vérosi képek értelmezhet6k ugy is, mint a Goffman altal
meghatarozott homlokzat kornyezete: az otthoni zart kozeg, a kulisszak mogotti*®
mindennapok helyszinei és képei, mig a szinhazi tér a tarsadalmi statusz repre-
zentativ helyszineként is értelmezhetd.

3. kép. A szabadkai villamosvonal, 1900 koriil
Forras: Pet6fi Irodalmi Muzeum, 2015.150.1.

24 Magyar Kereskedelmi és Vendéglatoipari Muzeum, Képeslap gytjtemény, Ltsz.: VF.33629.

(https://mandadb.hu/tetel/611289/Pest_Szalloda__kepeslap_Szabadka_1900as_evek -
utolso letoltés: 2023. majus. 2. Zempléni Mazeum, Képeslap gytjtemény, Ltsz.: 0183084.
https://gallery.hungaricana.hu/hu/SzerencsKepeslap/1243352/?ist=&img=0 - utols6 le-
toltés: 2023. méjus. 2.

25 Brenner 2020: 20, 22.

26 Goffman 2000: 28.
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A privat csaladi fotok kozt szerepel Szabadka azon utcarészlete is, ahol a varos
els6 villamosvonala épiilt meg. (3. kép) Ez az Gjitas fontos modernizacids allomas
volt a varos kozlekedésének fejlddésében. Az 1897-ben atadott villamos egészen
Palicsig, a kedvelt nyaralohelyig ment ki, megkonnyitve ezzel a polgarok nyari
kozlekedését. A szazadforduldés monarchia korabeli Magyarorszag vidéki varosai
kozott Szabadkan viszonylag hamar, Szombathellyel és Miskolccal egy idében
alakitottak ki a villamosvonalat, megel6zve Szegedet (1900), Temesvart (1899),
Nagyvaradot (1906), Kassat (1914) és Debrecent (1911).”” Szamos tanulmany fog-
lalkozik a modernizacié eszkozeinek és szimbolumainak tekintett géperejdi jar-
muvek varoslakokra tett hatasaval. Ezekben olyan kérdések mentén gondolkod-
nak a kozlekedés és a varoslakok viszonyanak kutatoi, minthogy: milyennek lattak
és hogyan kezelték a korabeli varoslakok a tomegkozlekedést, nevezetesen a villa-
mosokat? Természetes és gyors folyamat volt-e az 4j kozlekedési eszkoz befogada-
sa? Hogyan mtikodott a nagyvarosi kozlekedés torékeny és veszélyes rendszere?”
Id. Brenner villamosrol késziilt fotdja, azaz a varosban megjelend j infrastruktu-
ralis elem rogzitése, tobbek kozt jelezheti a technoldgia iranti kitiintetett figyel-
mét, a varos fejlddésének, modernizacidjanak személyes dokumentaldsat, a helyi
tigyek iranti elkotelezett érdeklédését. Az a tény, hogy Brenner a frissen megépiilt
villamost is beemelte legfontosabb varosi képtémai kozé, mellyel egyszersmind
privat fotéarchivumaba helyezte a villamos témajat, jelzi, hogy intenziv figyelem-
mel kisérte Szabadka modernizaciéjanak folyamatat, amellyel a tomegkozlekedés
infrastrukturalis fejlesztése a 19-20. szazad forduldjan szorosan Osszefliggott.” A
csaldd eziranyu érdeklddését kellden érzékelteti az a tény is, hogy legiddsebb fia,
Csath Géza is emlitést tett a villamos megépitésérdl, a vonal praktikussagarol gye-
rekkori napldja 1897. majus 28-an kelt bejegyzésében: ,, A villanyos vasuti sineket
mar elSttiink rakjak. Palicstol még csak a temetdig kell lerakni és minden jo, lehet
villamoson Palicsra utazni, mint rendes vonati helyarakkal, csakhogy az ember
akkor megy ki, mikor akar.”® A kozlekedéstechnikai Gjitas vissza-visszatéré mo-
tivum Csath napléinak tovabbi bejegyzéseiben.’’ Nemcsak a technoldgia miatt
ragadhatta meg a csaldd figyelmét, hanem jelentdsen megkonnyitette kijutdsukat
a palicsi nyaral6helyre.

A varosi kozlekedés befogadasanak kutatasaban nagy figyelem iranyul a meg-
novekedett szdmu balesetek vizsgalatara, mivel a villamos megjelenésével jelen-

27 Kalocsai 2011: 73.
28 Szécsényi 2011: 268.
29 Kalocsai 201: 70.
30 Csath 2013: 19.

31 Hézsa 2009: 146.
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tdsen megndtt ezek szama is. Budapesten a varosi balesetek legnagyobb részét a
villamosok okoztak, melyeknek egyrészrol technikai okok, a forgalmi személyzet
viselkedése, masrészrol az utca emberének magatartasa volt a kivaltdja.” E kutata-
sokhoz hozzakapcsolhaté Brenner személyes esete is, ugyanis a varosi kozlekedés
percepcidjaban neki is meghatarozo volt egy baleset tapasztalata:

»Egy villamos vasuti balesetnek is voltam szenvedé részvevéje [...]. 1898. év
6szén szeptember havaban Palicsrél, ahol nyaraltunk, jéttem villanyoson Sza-
badkara. Nagyon gyorsan szaguldott a kocsink. En a kocsisvezeté mellett 4l-
lottam, amikor észrevessziik, hogy az aramszedé rudja kisiklott s ugyancsak
keményen csapodik ahhoz az 6sszekotd drothoz, amelyik a vezetéket tartja.
Egyszerre csak latjuk el6ttiink, hogy egy vezeték faoszlop dol befelé a palya-
ra, mert a nagy rantas, amit az aramvezet6é okozott csapkodasaval, a korhadt
oszlopot eltorte a tovénél, berantotta a palyara, s a villanyos kocsi nagy csat-
tanassal eliitotte maga el6tt és kihajitotta a palyarél. Az ablakok betértek. En
hirtelen leguggoltam, a szememet behunytam s nem kaptam iiveget az arcom-
ba se, de a vezet6 arca tele lett vele; alaposan vérzett.”

Ez a baleset a fényképezdgép megvétele utan mintegy fél évvel tortént, mely-
nek kapcsan feltételezhetd, hogy ez a kozekedési eszkozzel Osszefiiggd emlék, a
technikai érdekl6dése mellett is kozrejatszott abban, hogy id. Brenner fényképet
készitsen a jarmurdl. A villamos jelentéségét mutatja, hogy egybdl megjelent a va-
rosi képeslapok vizualis feliiletein is. Brenner villamosrdl késziilt képének el6képe
kozott feltehet6en megtaldlhatd egy olyan korabeli képeslap is, melyen Brenner
képéhez hasonldéan éppen kanyarodo helyzetben jelenik meg a villamos.** A varo-
si utcakép ezen Uj elemét képtémaként a Brenner korabeli neves, varosi képekre
specializalodott fotdmivész, Klosz Gyorgy is megorokitette.” Fotografidin a villa-
mos mint mozgasban 1év elem jelenik meg, és hasonld perspektivabol lathatunk
ra, mint id. Brenner fényképén.*

A privat terek és emlékek képi reprezentacidjanak egyik legszemélyesebb fo-
toja a lanya, Brenner Ilonka siremlékérdl késziilt fotografia a szabadkai temetd-
ben. (4. kép) E fénykép talan azoknak a felvételeknek a soraba illeszthetd, amelyek

32 gzécsényi 2011: 271.
33 Brenner 2020: 31.
34 Zempléni Mizeum, Képeslap Gytijtemény, Ltsz.: 0214522. https://gallery.hungaricana.hu/
hu/SzerencsKepeslap/1333983/2img=0 - utolsé letdltés: 2023. majus. 2.

35 Szécsényi 2011: 271.

36 Szécsényi 2011: 272, 274.
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gyermeke halottas agydn, illetve ravatalan késziiltek. Kisgyermeke elvesztésének,
a gyaszmunkanak képi lenyomatai ezek a fotdk, melyek kozott a temetében készi-
tett fényképe a gyasz térbeli, a varosi szovetben elhelyezkedé reprezentacidja. A
fényképen megjelend temet6 helyszine a Foucault altal meghatarozott, 6nmagan
talmutatd szerkezeti helyként értelmezhetd, mely az elvesztett csaladtag(ok) em-
lékeit is magaban foglalja.

4. kép. Brenner Etelka sirhelye a szabadkai temetében, 1903 utan
Forras: Pet6fi Irodalmi Muzeum, 2015.102.1.

A varosi tér egy félnyilvanos helyszine jelenik meg azon a patikat abrazolo
foton, mely Brenner els6 feleségének csaladjahoz, Decsyékhez tartozott. A patika
fontos helyszin volt Brenner életében, mivel apai és anyai dgon, sot els6 felesé-
ge felmendi révén is a csaldd hagyoményos foglalkozasa a gydgyszerészet volt. O
maga is édesapja patikdjanak kozvetlen kornyezetében nétt fel, sokaig mint segéd
tevékenykedett ott, igy érthetéen a patika helyszine erésen beivodott Brenner vi-
zualis vilagaba. A képen abrazolt patikabelsé is az e praxishoz vald szoros viszonyt
rogziti. A patika mint az otthonossdg és a csaladi hagyomany szimboéluma jelenik
meg Kosztolanyi Dezs6 Kisvdrosi fotogrdfia cimt versének kezdésoraban: ,,A pa-
tikanak tivegajtajaban/Busul busul/Egy gyogyszerészsegéd.””’

37 Kosztolanyi 2014b: 125. A vers eredetileg Kisvarosi fotografia cimmel a Magia cim{ ver-
seskotet elsé két kiaddsaban (1912, 1920) jelent meg. Ezt kovetGen elhagyva eredeti cimét,
Kosztolanyi atemelte A szegény kisgyermek panaszai cimu valogatasaba, és A patika iivegaj-
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A vers szomord, elvagyodasrél merengé kisvarosi pillanatot nagyit ki,”® egy-
szerre reprezentalva a helyszin jelentdségét és azt a médiumot (a fotografiat), ame-
lyen keresztiil rogziti a versben kifejtett, a megszokott kornyezetet elhagyni kiva-
no6 beszélé élményét. A patika helyszinének fontossagat és a hozza valé kotddést
jol jelzi, hogy a fiatal Csath Géza elsé probalgatasai kozt unokatestvérének ezt a

Nyugat hasdbjain 1911-ben megjelent versét zenésitette meg.*

5. kép. Kossuth-iinnep Szabadkdn, 1902
Forras: Pet6fi Irodalmi Muazeum, 2015.152.2.

A statikus tereket abrdzol6 fotokon kiviil varosi események is megjelennek
id. Brenner fényképein: a varosi zenekar koncerthelyzetben a koztéren, a Kos-
suth-tinnep (5. kép), illetve vallasi felvonulasok, mint az trnapi kdrmenet. A csa-
lad tagjai mind részt vettek ezeken az eseményeken, a varosi tinnepek fontos ré-
szei voltak a familia életének is.

Az 1902-es Kossuth-iinnepélyrdl készitett felvételein lathatd eseményeket
fia, Csath Géza is megorokitette 1902. szeptember 21-én kelt naplobejegyzésé-
ben:

tajaban cimmel kozolték.
38 V. Gybrei 2018: 192.
39 Kelemen 2015: 88.
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»Ma itt, Szabadkan volt Kossuth-iinnep. (Igazan szép.) Apuska is magyar ru-
haban ment a diszkozgytilésre, hol a dalarda énekelt (Kersch Ferenc vezetésé-
vel). Az egész varos zaszlokkal van diszitve, minden bolt kirakataban Kossuth
arcképe. A kozgytlés utdn iinnepély volt a piactéren. Dalarda énekelt. Mukits
Simon erés, 48-as érzelmt, szép beszédet mondott. Arpéd bécsi szavalta Csil-
lagnak rossz alkalmi versét. Este kivilagitas volt, és 300 teritékd vacsora. Mili-
novics hdznak (vadrac), mely nem volt kivilagitva, dsszes ablakait beverték.™*

Az Ginnepséget lencsevégre vevd Brennernek és csaladjanak fontos helyszint
jelentett a varosi koztér, ahol ezeket a ritualészeri eseményeket megélhették.
Ahogy a foton is lathato, a tér és a hazak mintegy diszletként szolgaltak az tinnep-
16k szdmara, melyben Kossuth arcképének kirakatba helyezése, valamint a hazak
kivilagitasa egyben politikai dllasfoglalast is jelentett. Az esemény képi megoroki-
tése politikai identitasuknak is egy manifesztacidja, mely ilyenforman targyként is
bekeriilt a kollektiv csaladi emlékezetbe.

Szabadkan kiviil a varos mellett 1évé nyaraldhely, Palics is feltiinik Brenner
fotografiain. A szabadkai polgari értelmiség életmddjahoz hozzatartozott a hosz-
szura szabott, tobb honapon at tarto palicsi nyaralas. Ezeket a csaladi nyaraldshoz
tartozo helyszineket rogzitik Brennernek a palicsi tdjat megjelenité fotografiai.
E fotdkon az épitett kornyezet helyett inkdbb a természet kap hangsulyt. A tdj-
képeken a nyaralas helyszineinek megorokitésén tul az amatér miivészi fotdzas
szarnyprobalgatasait is fel lehet fedezni. A palicsi nyaralas helyszinérdl késziilt
felvételekre tekinthetiink gy is, mint a fogyasztas, a nyari szabadsag helyszinei,
amelynek természeti és épitett kornyezete, ligetes alléja, villai (melyek koziil egyet
kibéreltek a nyari idészakra) nydri diszletet képeztek a polgari csaldad szamara. A
képeken megjelend szecesszios villaépiilet azok kozé a f6bb csomépontok kozé
tartozott a fiirdShelyen, ahol a fogyasztas zajlott, ahol valamilyen szolgaltatast
igénybe vett Brenner és tagabb értelemben az altala képviselt tarsadalmi csoport.

A csaladi privat fotok kozott fellelhet6 varosi épiiletekrdl, helyszinekrdl készitett
fotografiak minden bizonnyal Brenner identitdsanak lokalis szempontbdl jelentd-
ségteljes részét képezték. Ezzel Osszefiiggésben és egyben Osszegzésként talan ér-
demes Martina Low azon megallapitasat ideidézni, amely 6sszefoglaldan azt allitja,
hogy a cselekvdk folyamatosan alkotjak tereiket az elemek pozicionalasa és tudatos
vagy kevésbé reflektalt szintézise révén.”" A terekrdl alkotott szintézis elmélete sze-
rint a tér ujraalkotasa fiigg az azt végzo egyén kulturdlis bedllitodasatol, ismereteitdl,
emlékeitdl és elvarasaitol. Azonos fizikai elrendezések mas és mas teret alkothatnak

40 Csath 2013: 378.
41 Idézi: Berger 2018: 207; V6.: Low 2001.
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az eltér6 szubjektumok szamdra, s6t ugyanazon szubjektum szamara is két kiilon-
boz6 id6pontban.*” A fentiek fényében talan az épiiletfotdzasra is tekinthetiink ugy,
mint egy ilyen tipusu téralkotas, ahol Brenner megalkotja sajat varosat, a maga és
csaladja szamara fontos varosi tereket, épiileteket és helyszineket vizualisan felhe-
lyezi sajat mentalis térképére. Ennek kapcsan jelentdségteljes lehet annak vizsgalata
is, hogy mely, a varos szamara ikonikusnak bizonyulé épiiletek fotéi nem talalhatok
meg a fennmaradt fotohagyatékban. Ilyen ,,hiany” lehet példaul a régi, idékozben
lebontott — vagy akar az Gjonnan megépiilt szecesszids — varoshdaza, a vasuti palya-
udvar vagy a fégimnazium épiilete. Privat épiiletfotdi igy inkabb a személyes képei
kontextusaban érthet6k meg, ugyanis a kitiintetett fontossagu épiileteknek, varosi
eseményeknek, illetve a varosi polgari életiik ritualéinak fotografiai az otthoni élet-
tereiket abrazolo, csaladi fényképek és emlékezési gyakorlatok kozott kaptak helyet.
Brenner ezzel egyiitt fotografidin a téralkotas szintézisét is elvégezte, és a legszemé-
lyesebb, csaladi képtémai kozt rogzitette azt a pillanatnyi allapotot, amely az akkori
életvilaga szdmdra jelentékeny varosi tereket jelentette.
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