Bodovics Eva

»Borzasztobbat az 6rdogi képzelet sem tudna
festeni.”

Arvizek és vizudlis reprezentdcidjuk a sajtdban
a 19. és 20. szdzadban

A képi fordulat 6ta tudatosult benniink, hogy a vizualis forrasok nem ugyantgy
kommunikalnak, nem ugyantugy hordozzak a jelentést, mint az irottak. Ezért a
vizualis nyelvezetet nem lehet textologiai modszerekkel leirni.'! Ugyanakkor mivel
a vizualis targyak mindig valamilyen szoveges kontextusba dgyazottan jelennek
meg, amelyek egy része vizualis, egy része irott/elbeszélt, ezért nagyon nehéz meg-
hizni a hatarvonalat a képek és a szavak kozé.> A tanulmanyban vizsgélt képek is
eredeti megjelenési helyiiket tekintve mindig valamilyen irott vagy szébeli sz6-
veghez kapcsolddtak, ezért értelmezésiik nehezen valaszthato el téliik, azonban
a terjedelmi korlatok miatt kénytelen vagyok ezek elemzését hanyagolni, s majd
csak utalok rajuk.

A katasztrofakutatasban is megszokott, hogy a képeket egyszert illusztraci-
oként haszndljak a kutatdk, s csak ritkan elemzik 6ket. Holott a vizualis képzelet
sosem artatlan, véltozatos gyakorlatok, technikak és ismeretek altal konstrualt,?
éppen ezért sziikséges a képek kritikai megkdozelitése.

Tanulményomban a hazai katasztréfak, azon beliil is az arvizek vizualis nyel-
vezete néhany aspektusanak bemutatdsara teszek kisérletet. A 19-20. szazad
megannyi arvize koziil azokat valasztottam ki az elemzés targyaul, amelyek a leg-
nagyobb médiareprezentacioban részesiiltek.* Ugyanis a média dltal kozvetitett
kép alapvetéen meghatdrozza, hogyan értelmeziink egy eseményt, és azt is, hogy
miképpen reagalunk ra. Példaul az a mdd, ahogyan a katasztréfakat a médiaban
abrazoljak, hatassal van az esemény utani teendékrol alkotott nézetekre. Gondol-
junk bele, ha olyan természeti er6nek tulajdonitjuk az ilyenfajta szerencsétlensé-
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A vizsgalt arvizek: 1878 - Miskolc, 1879 — Szeged, 1888 - tiszai arviz, 1940 - tiszai 4rviz,
1970 — tiszai arviz, 2000 — tiszai arviz.
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get, ami ellen nem lehet tenni semmit, akkor az ember nem is tesz ellene semmit.
Vagy ahogyan az érintett embereket és veszteségeiket prezentaljak, hatassal van a
nyujtott tamogatasra. Gyakori, hogy ugy abrazoljak a katasztrofat, mint ami min-
denkit egyenl6 mértékben érint, pedig ez nem igy van. A média szereti az extrém
méretl szenvedést, kiszolgaltatottsagot hangsulyozni, ezzel azonban megfosztja
az érintetteket a cselekvé- és dontésképességiikt6l. Mivel nem maguk az érintettek
dontenek a segélyek formajardl és felhasznalasardl, ezért azok nem mindig érik el
céljukat. A média hajlamos a lathaté kovetkezményekre fokuszalni (lakoépiiletek,
infrastruktira karosoddsa), 0sszegezni (emberéletek, érintett emberek szama) és
szamszeriien meghatarozni azokat (a kart altalaban pénzben fejezik ki). Ezek az
eszkozok homogenizaljak a hatasokat, és elfedik a katasztrdofa kevésbé megfoghato
kovetkezményeit.

A katasztrofaképek vizsgalatara nincs kiilon kidolgozott médszertan, bar tor-
tént mar néhany igéretes kutatas,’ ezért érdemes a vizualis objektumok altalanos
vizsgalati médszereihez fordulni inspiraciéért. Gillian Rose, az Oxfordi Egyetem
kulturalis geografus professzora tobb kiadast megért kétetében® hasznos tanacso-
kat ad a képek és mas vizualis forrasok elemzéséhez.

Rose szerint a kép jelentése harom térben jon létre.” Elséként a kép kelet-
kezésének tere vizsgalando, kitérve nem csupan a szerzé szandékaira, hanem
a technikai feltételekre is. Példaként emliti a fényképen megjelend latszolagos
spontaneitast, ami valdjaban a fénykép el6allitasi technikdjanak koszonhetd. A
masodik tér maga a kép, az azon megjelené kompozicid, formak, szinek stb.
Felhivja a figyelmet arra, hogy bizonyos formalis elemek (példaul a fekete-fe-
hér ténusok) a fénykép eléallitasi technikdjanak koszonhet6en vannak jelen,
mig masok (példaul a valasztott téma) a tarsadalmi gyakorlatok eredményei.
Végiil pedig a harmadik tér, ahol a kép tjabb jelentésréteggel gazdagodik, a ki-
allitas tere, amelyr6l a képek kutat6i gyakorta megfeledkeznek. Fontos tudato-
sitanunk, hogy a képek altalaban valamilyen kozonség szamara késziilnek, akik
bizonyos koriilmények kozott, sajat latasmddjukat alkalmazva szemlélik Gket.
Nem mindegy, hogy egy kép egy ujsag lapjain vagy éppen egy kiallitéteremben
jelenik meg.

Rose mindegyik teriilethez harom modalitast rendel, ezek a kompozicids, a
technikai és a tdrsadalmi médozatok. Ezek hatdrozzak meg, hogy miként latunk
egy képet. A kompozicionalitas, azaz a kép elemeinek formalis elhelyezése alapve-

5 Weisenfeld 2012, Stubblefield 2014, Preti-Folin 2015.
6 Rose 2001.
7" Rose 2001: 16.
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téen befolyasolja a kép szemlélését. Az el6allitas és a kozzététel technikai hattere
hatassal van a kozonség reakcidjara. Példaul ugyanaz a film TV-ben és 3D-mo-
ziban vetitve egészen mas hatast valt ki a kozonségbdl. A tarsadalmi modalitds
pedig azokra a tarsadalmilag, kulturalisan tanult ismeretekre utal, amelyek meg-
hatarozzak, hogy miképpen néziink egy képet. Masképp viselkediink és néziink
egy moziban, otthon a TV el6tt vagy egy mizeumban.

A vizualis objektumok elemzése koriil kialakult vitat ugy is értelmezhetjiik,
mint annak megvitatasat, hogy az emlitett teriiletek és modalitasok koziil melyi-
ket tartjuk a legmeghatarozobbnak a kép jelentését tekintve. Ennek alapjan tudjuk
kivalasztani a szamunkra megfelel6 modszert.

Gillian Rose konyvében 6t modszert mutat be alapos részletességgel, amelyek
onmagukban vagy vegyesen is alkalmazhatok a vizudlis objektumok elemzésénél
- természetesen attol fliiggden, hogy mi a vizsgalodasunk célja. Itt most csak rovi-
den kivinom ezeket a modszereket ismertetni, részletesebben csak a diskurzuse-
lemzésre térek ki, amely a legatfogébb megkozelitést teszi lehetové.

Kompozicids elemzés

A kép keletkezésének csak kevés figyelmet szentel, alapvetden a képpel magaval,
azon beliil is a kompoziciés modalitassal foglalkozik. Az allokép meghatarozo
elemei a tartalmi elemek, a szinek, a térrendezés és a fény, a mozgdoképeknél a
mise-en-scene (térrendezés), a montage (idoébeli rendezés), a hang és a narrativ
struktdra. Hatranya, hogy egyaltalan nem foglalkozik a tarsadalmi gyakorlatok-
kal.

Tartalomelemzés

Tarsadalomtudomanyos kutatasi modszer, amelynek célja, hogy megismételve is
érvényesek legyenek a kovetkeztetései. Pontosan meghatdrozott mddszertani ut-
mutatasokat tartalmaz a képek kivalasztasara és elemzésére vonatkozoan. Eldnye,
hogy nagy mennyiségi kép feldolgozasara is alkalmas. Hatranya azonban, hogy
a kvantitativ technika nem tudja a jelentés minden aspektusat vizsgalni (példaul
tartalom vagy a relativ fontossag, azaz hogy milyen mértékben relevans a kép az
adott kddot illetéen). Csak a képpel foglalkozik, a tobbi teriilettel (példaul a kap-
csolodo szoveggel) nem. Tovabbi nagy hatranya, hogy mivel egy ,tudomanyos”
technikarol van szd, a kutatoéi reflexié gyakorta elmarad.
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Szemiotikai elemzés

1o

A szemiotika a jelentd és a jelentett megkiilonboztetésén alapszik, a koztiik 1évo
viszonyt vizsgalja. A killonbségtétel lehetévé teszi, hogy a jelentettek jelek kozotti
transzferére fokuszalhasson. A szemiotikai vizsgalatok magara a képre fokuszal-
nak, s kevés figyelem jut a kozonség szerepére, illetve a kutatdi reflexiora.

Pszichoanalitikai elemzés

A pszichoanalitikus filmkritikak legfontosabb vonatkozasai a szubjektivitas, a sze-
xualitds és a tudattalan.

A szexudlis kiillonboz6ség a legkozpontibb témdja, masfajta kiillonbségekkel
nem foglalkozik. A szexualis kiilonbség a nemek kozotti kapcsolatban nyilvanul
meg, ennek vizsgalatara helyezi a hangsulyt (példaul tekintetek, térkozok, javak és
jogok vizsgalata). Nem képes megragadni a kozonség terének tarsadalmi moda-
litasat.

Diskurzuselemzés

A diskurzus olyan allitasok halmaza, amely meghatarozza, ahogyan és amit egy
dologrol gondolunk, és azt, ahogyan ennek a gondolkodasnak megfeleléen cselek-
sziink. A diskurzus egy kiilonleges tudas a vilagrol, amely formalja azt, ahogyan a
vilagot értelmezziik, és ahogyan a dolgainkat végezziik.® A diskurzus részét képe-
z06 szovegek és képek jelentése nem csupan az adott képen vagy szovegen alapszik,
hanem mads képek és szovegek altal hordozott jelentéstdl is fiigg. Ezt nevezziik
intertextualitdsnak. Egy diskurzuson beliil tehat a jelentések dsszekapcsolddnak,
ezért az elemzés teljessége érdekében ezekre a kapcsolodo képekre és szovegekre
is ki kell(ene) térniink, mar amennyire lehetéségeink engedik.

A diskurzuselemzés ily modon a vizualis, az irott és a beszélt anyagok reto-
rikai szervezddését és tarsadalmi képzdését vizsgalja. Ugyanakkor hajlamos el-
hanyagolni a tarsadalmi gyakorlatokat és azokat az intézményeket, amelyek éltal
a diskurzus kifejezddik. Széles forrasbazist igényel az 6sszekapcsolodo jelentések
miatt, igy az az érzésiink timadhat, hogy a forrasgytjtés parttalannd valik. Eppen
ezért tudnunk kell pontot tenni a forrasgytjtés végére. Mas elemzési modszere-
ket is felhasznal, igy példaul a kompozicios elemzés technikéjat, azaz aprdélékosan
megfigyeli, leirja s elemzi a kép elemei kozotti kapcsolatokat. A tartalomelem-

8 Rose 2001: 136.
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z¢ésbdl is merit, ugyanis a kulcstémak kodolasaval egyszertibbé valik a visszatérd
szavak és képek kozotti kapcsolatok feltarasa és elemzése.

Mivel a diskurzust tarsadalmilag konstrualtnak tekinti, ezért a tobbi modszer-
tdl eltéréen nagyobb figyelmet fordit a kép terének tarsadalmi modalitasara.

Valamennyi diskurzus a valddisagarol, 6szinteségérol vagy természetességérol
akar minket meggy6zni; a diskurzuselemzés ezekre a meggy6zési praktikakra f6-
kuszal. De nemcsak a kozponti diskurzus érdemel figyelmet, hanem fontos kitérni
az attol eltérd véleményekre és ellentmondasokra, vagy éppen a hianyzé témékra.

Hogyan néz ki tehat egy vizualis objektum vizsgalata a diskurzuselemzés
szemszOogebol?

1. Tekintsiink friss szemmel a forrasokra!

2. Meriiljiink el a forrasokban!

3. Azonositsuk a kulcstémakat!

4. Elemezziik az igazsaghatasukat (effects of truth)! Hogyan akarnak minket
meggy6zni?

5. Figyeljiink az Osszetettségiikre és az ellentmondasokra!

6. A lathat6 dolgok mellett a lathatatlanokra is forditsunk figyelmet!

7. Fokozottan figyeljiink a részletekre!

Vizudlis narrativak funkciéi

A katasztrofaképek elsddleges funkcidja, hogy dokumentaljak, elbeszéljék magat
az eseményt. Hogyan képes egyetlen kép elbeszélni egy eseménysort? — tehetjitk
fel a kérdést. Ennek kulcsa a centralis pillanat megragadasa, azaz egy olyan jelene-
té, amely egyszerre fogja at a cselekmény multjat és jovojét, igy mesélve el az egész
torténetet.” Az egyedi képek azonban csak akkor képesek betolteni funkcidjukat,
vagyis elbeszélni a torténetet, ha a befogadd képes azokat egy tagabb kontextus
részeként értelmezni. Ebben segitségére lehet, ha a képhez szoveg is tartozik - le-
gyen az barmilyen rovid is (egy cim is elegendd) —, vagy ha felismeri a kép éltal
abrazolt jelenetet egyedi attributumok vagy mar (kulturalisan) ismert kifejezés-
modok alapjan, s ennek segitségével el6zetes tudasahoz tudja kotni.

Azonban a kép nem csupdn hirt kzol, hanem a jov6 szamara meg is 6rokiti
azt ugy, »ahogyan az volt” A kép, de leginkabb a valésag masanak tartott fotd
tehat az esemény emlékmiivévé valik, egy a megannyi, az eseményre emlékeztetd
targy kozil.

9 Kibédi Varga 1993: 173.
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A katasztréfaképeknek az értelmezésben, a szorakoztatasban és a trau-
makezelésben is nagy szerepiik volt. A fenséges, amely a szép fogalmaval
szemben Uj esztétikai idealként jelent meg a romantika idején, annak masik
jellemzd mufaji elemével, a katarzissal egyiitt nem csupan az olvasdk esztéti-
kai szérakoztatasat szolgalta, hanem érzelmi vonatkozasainak koszonhetéen a
traumakezelésben is 1ényeges szerepet toltott be. Ezen esztétikai tapasztalatok
révén ugyanis az olvasé oly modon keriilt kapcsolatba a veszélyes, ijeszto és
fajdalmas eseménnyel, hogy valojaban biztonsagban érezhette magat. Jollehet
csupan képzelete segitségével élte (Gjra) at a traumatikus eseményt, de az ily
modon megszeliditett, ,,imitalt” koriilmények kozott kivaltott megrendiilés és
iszonyat felforgatd erejénél fogva pozitiv médon képes volt hatni a trauma-
tizalt személy gyodgyuldsara, aki ennek eredményeképpen a traumatikus él-
ményt tapasztalatta tudta alakitani. Bar a fenséges a romantika sziilotte, nap-
jaink vizualis reprezentacioiban is jelen van.

A média nagy szerepet jatszik abban is, hogy a helyi eseményekbdl nemzeti
vagy akar nemzetkozi tragédiat generaljon, igy keltve fel minél tobbek részvétét.

El6képek: Lisszabon és Pest-Buda

Ahhoz, hogy a képeket a szerzé (miivész) vagy a megrendel6 intenciéjanak meg-
feleléen értelmezhessék az olvasok, olyan vizualis nyelvezetet kellett alkalmazni-
uk, amely megkonnyitette az tizenet dekddolasat és befogadasat. A képek mor-
fologiajat ezért alapvetGen két dolog befolyasolta: az el6zmények formavilaga és
a korstilus abrazolasmodja. Ilyen el6zmény lehetett a lisszaboni foldrengés vagy
magyar viszonylatban az 1838-as pest-budai arviz.

Az els6 nemzetkozi médiaeseménnyé valt katasztréfa az 1755. évi lisszaboni
foldrengés volt. A rengésrdl, a rengést kovetd szokdarrdl és tlizvészrol, valamint
az elpusztult varosrol megannyi nyomat jelent meg kiilonféle kiadvanyokban. A
tragédia olyan ,,népszeriiségre” tett szert, hogy még évekkel késébb is keringtek
Eurépaban a kiilonféle beszamolok és az illusztracioként funkcional6 képek. Ta-
lan nem tulzas, ha azt allitjuk, hogy a lisszaboni foldrengésrél sziiletett verbalis
és vizualis narrativak évtizedekre és évszazadokra meghataroztak azt a modot,
ahogyan egy természeti csapast illett elbeszélni.

A pest-budai drviz idején a klasszicista dbrazolasmod sokkal inkdbb megha-
tarozta a vizualitas nyelvét, mint az érzelmeknek és dramaisagnak teret engedd
romantika. A polgari mili6 stilusa, a biedermeier kevesebb hangsulyt fektetett az
emociok megjelenitésére, helyette — a klasszicizmus elvardsainak eleget téve — a
heves érzelmi megnyilvanulasoktél mentes, nyugodt, rendezett megjelenitésmo-
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dot preferalta. A hazakban rekedt embereket csonakkal ment6 abrazoldsok lattan
az embernek az a gondolata timad, hogy ezen képek érzelmi toltete semmivel sem
mulja feliil egy atlagos csonakazast bemutato jelenetét. De vajon jogosnak mond-
hatd-e az az elvaras, hogy - a széveges reprezentaciokat is ide véve — a narrati-
vaknak drdmaiaknak és érzelmektdl tulfitotteknek kell lennitik? Vajon ez az az
abrazolasmod, amely kozelebb all a valdsaghoz, vagy csupan egy sztereotipianak
probalnak megfelelni? Hatalmas az ellentét a helyzet jellege és a szereplék viselke-
dése kozott, akik - elvarasaink szerint — nem a helyzetnek megfelelden reagalnak.
Ez adja a kép fesziiltségét és dramaisagat.

A katasztrofaképek elemzésekor a hangsulyt a visszatérd kulcstémak azono-
sitdsara és azok megjelenitésmddjanak vizsgalatara helyeztem, melynek révén
lehetévé valt az eltéré korszakokban keletkezett képek hasonlésdgainak és kii-
lonbségeinek kiemelése. A kovetkezd kulcstémadkat azonositottam: a kornyezet
(természeti és épitett), az emberek és az un. katasztrofamitoszok.

A kornyezet

A verbdlis arvizi narrativak magat az arvizet és dltaldban a természeti kataszt-
rofakat biintetésként interpretaljak, amely egyszerre szarmazhat az Istentdl és a
Természettdl valamilyen emberi vétek megtorlasaként. A leirasokban a természeti
elem életre kel, s6t antropomorfizalddik: erds, okos és kegyetlen ellenségként jele-
nik meg a viz (kozvetve a természet) az elbeszélésekben. Az egész esemény leira-
sat atszovik a haborus metaforak: két fél csataja bontakozik ki el6ttiink, a natura
harca a cultura ellen. A kimenetel kétségtelen: mindig a natura gy6z, részben az
6t megilletd tisztelet (anyatermészet), részben az Gsiség okan (természetbdl kivalt
kultura).

A képeken azonban nyoma sincs ennek a harcos, antropomorfizalt elemnek;
maradnak a realisztikus megjelenitésnél. Vagy hatalmas hullimokat vetd, min-
dent magaval sodro6 elemként, vagy békés, nyugodt, sima viztiitkorként abrazoljak
az art. A grafikus képekkel szemben, amelyek a viznek minden formajat képesek
voltak megjeleniteni, a 19. szdzadi fényképeken csak az utdbbira latunk példat,
hiszen sem a mozgd viz, sem az arvizek koriilményei (szél, esd, sotétség) nem
kedveztek a fotdzasnak. Ellenben a nyugodt, szinte mozdulatlan viztomeg kiva-
16 latvanytéma volt a fényképészek szamara. Azonban a technikai korlatok miatt
(szinérzékenység) a 19. szazadi fényképeken néha kivehetetlen a viz textiraja. Ha
nincs fodrozodas vagy visszatitkr6z6dés a viz felszinén, olyannak hat a hatalmas
viztomeg, mintha aszfalt- vagy betonfelszint néznénk, melyen - groteszk médon
- csonakok allnak.
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1. kép. Ujszdsz, 1940
Forras: Fortepan/Vass Kéroly

A 20. szazadban szinte teljesen eltlinik a grafikus abrazolds, helyét atveszi a
fotografia és az egyre nagyobb teret hodit6 4j médium, a film. Ujdonsagként hat,
hogy a fényképeken korabban mozdulatlannak latszd viztomeg egyszer csak élet-
re kell, sodrédik, hompélydg, hullimokat vet. Ugyanakkor a korai filmhiradék
felvételein egyszer sem taldlkozunk a dramai ¢selemmel, ugyanis nem az elontés
pillanatat sikeriil filmre venni, hanem csupan az elontést kovet6en a mindenhol
széttertlo viztomeg szornyen lenyligoz6 méreteit. Ha a vizen kozlekedd csonakok
nem fodroznak a vizfelszint, a viz ugyanolyan statikus médon reprezentélodna,
mint a korabbi korszakok fényképfelvételein.

A katasztrofareprezentaciokra varosreprezentacioként, varosképként is tekin-
tiink, melyek a negativ varosképet, az elpusztult varost 6rokitik meg. Ebben az
esetben a valddi tragédia nem kifejezetten a képen lathat6 pusztulds, hanem az
egykori varoskép emlékképe és az elpusztult varos mostani latvanya kozott fesziilé
ellentét.’” A drdma a hiany képében fejezédik ki.'' A kozépkori természetszemlé-
letbol szarmazik az a nézet, miszerint a tarsadalom erkolcsi viszonyai visszatiikro-
z6dnek a természeti, sét az épitett kdrnyezet allapotan. Eppen ezért az elpusztult
épitett kornyezet, vagyis a romba délt varos még napjainkban is az adott kozosség
erkolcsi romlasanak szimboluma és egyben kovetkezménye is. Gondoljunk arra,

10 A, ujsagok szivesen dllitottdk egymads mellé az egykori viragzd varos képét a katasztrofa
utdni helyzettel, ezzel is hangsulyozva a szerencsétlenség rendkiviiliségét.
11 Stubblefield 2015: 9-26.

82



Bodovics Eva | Arvizek és vizualis reprezentaci6juk a sajtoban a 19. és 20. szdzadban

hogy mennyire elterjedt nézet, hogy katasztréfa utan felborul az emberek érték-
rendje, rombolnak, fosztogatnak, nyerészkednek stb. Ezen a ponton parhuzamot
vonhatunk a katasztréfak és a haboruk kozott, ami nem csupan a kovetkezmé-
nyek tekintetében megszokott, hanem a két esemény alatt tapasztalt vagy elképzelt
viselkedésmod okan is. A katasztréfdk dbrazolasa tehat minden bizonnyal sokat
meritett a haborus szinterek abrazolasabdl.

2. kép. Budapest, 1876, Klosz Gyorgy felvétele
Forras: Févarosi Szabd Ervin Konyvtar Budapest Gytijtemény

A képeket a varosreprezentacié szempontjabol két részre oszthatjuk. Az els6
csoportba sorolhatjuk azokat, amelyeknél a varos mint felismerhet6 jegyekkel bird
entitds masodlagos szerepet kap a pusztitas és a viz mellett. Ezeken a helyszint csu-
pan néhany emeletes kdépiilet és torony — mint a varosiassag attributumai - jelolik.
A miasik csoportba azok a képek sorolhatok, amelyek nagy hangsulyt fektetnek a
felismerhetGségre: a telepiilés ikonikus helyszineit 6rokitik meg. Az impozans épii-
letek, a nagyszabdsu terek vagy a kiilonféle felekezetekhez tartozé templomtornyok
a varos rangjat is hivatottak megjeleniteni. Ezek a valosagban is létez6 helymegje-
1616 objektumok a kép ,valosaghatasat” is fokoztak a hitelesség érdekében.'> Azon-
ban a legtobb arvizabrazolds nem fordit figyelmet a beazonosithatdsagra (ez inkabb
a helybeli fotésokra jellemzd), sokkal inkdbb az altalanossag kifejezése a cél sza-
mukra, azaz hogy érzékeltessék, a latvany mindenhol egyforma. Az altalanositas, a
sztereotipidk hangsulyozasa a mai napig meghatdrozo szerkesztési elv a katasztrofak

12 Barthes 1975.
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elbeszéléseinél. Azaltal ugyanis, hogy a torténéseket generalizaltak, az egyedi, elszi-
getelt eseménybdl azonnal id6tlen, a torténelem folyamatabol kiemelt, 6rok érvényt
esemény lett. Ily modon sorskozosség jott létre a nagykozonség és a szerencsétlensé-
get elszenvedSk kozott, amely jotékonyan hathatott a segélyezés tigyére.

A kornyezet lattatasaban fontos dontés volt a képkivagas megvalasztasa, hi-
szen ezzel eltérd lizenetet lehetett kozvetiteni. A taj megjelenitésének mindkét,
a perspektivikus és a madartavlati modjara talalunk példakat a katasztrofakrol
késziilt képeken. Am ez utébbiak igazén a légifotografia megjelenése utén szapo-
rodnak el.”? Az ezt megel6z6 id6kben a légifotd szerepét a térkép toltotte be, amely
a természeti jelenség absztrakt, egyuttal mérhetd leképezését nyujtotta. Azzal,
hogy az elontott teriilet térképére berajzoltdk az ar kiterjedtségét, egzakt modon
dokumentéltdk és tudomanyosan vizsgalhatova tették az eseményt. Egyébirant
a magaslati nézépont a varosok hagyomanyos reprezentacidjanak egyik moddja
(példaul veduta), csak most nem az ereje teljében 1év4 varost lattatja, hanem a
legy6zottet. Ez az a megjelenitési mod, amely a telepiilést a legnagyobb kiterjedt-
ségében képes bemutatni, ezért is volt ennyire népszer.

A tavlati felvételek egyuttal az események feletti kontroll kifejezését is szol-
galtak. A messzir6l késziilt felvétel segitett meghtizni a szerencsétlenség hatarat,
megismerhet6vé tette annak Kkiterjedtségét, a baj mértékét, igy mar konkrét ter-
vek mentén indulhatott meg a valsagkezelés. Az 1940. évi tavaszi arvizek kapcsan
az egyik filmhiradéban' azt lathatjuk, amint Horthy Miklds repiil6gépre szallva
szemléli meg a szerencsétlenség mértékét. Viselkedése és maga az aktus is azt az
tizenetet kozvetiti, hogy ,uralom a helyzetet, atlatom és kézben tartom a felada-
tokat”. Nagyon hasonlatos ez az eljaras a haborus helyszinek megtekintéséhez.
Természetesen a légi felderitésnek és a légifotonak nemcsak szimbolikus iizenete
volt, hanem gyakorlati célokat is szolgalt, hiszen segitségével felmérhették, hogy
mekkora a baj, milyen intézkedések sziikségesek.

Ahol nem volt magaslat, ott viszonylag alacsony szogben tekinthetiink a viz-
zel boritott varosra. Ennek a kompoziciénak az az elénye, hogy a fénykép nézéje
majdnem sajat nézépontjabol lathatja a varost, ezért intimebb a kapcsolat a lat-
vannyal, kozelebbi a kontaktus a bajbajutottakkal. Ezek a kozeli felvételek szinte
tajképeknek hatnak. Az egyediili kiilonbség talan az, hogy mig a 19. szazadi tajké-

13 A legels6 légi felvétel az 1906-0s San Franciscd-i foldrengésrdl késziilt George Lawrence
jovoltabol, aki vitorldk és egy panordamakamera segitségével orokitette meg a katasztrofat
egy kordbban nem alkalmazott néz6pontbdl. De Meyer 2011: 25.

14 Magyarorszag kormanyzdja reptilégépen megtekintette az arviz sujtotta teriileteket. Ma-

gyar Vilaghirado, 841, 1940. aprilis https://filmhiradokonline.hu/watch.php?id=3737 [on-

line, utolso letoltés: 2023. junius 8.]
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peken a romok tobbnyire a hattérben, mellékszereploként, de a kép lényeges tar-
talmi elemeként jelenittetnek meg, addig a katasztréfaabrazolasokon a prioritas
felcserélddik: a romok, a pusztulas keriil az el6térbe, s a taj adja a hatteret, amely
el6tt a drama kibontakozik. A romok latvanya egyben a halallal, az elmulassal
kapcsolatos gondolatokat is el6hivta, egyfajta memento moriként végességiinkkel
vald szembenézésre késztetett, ugyanakkor a katasztrofak kettGs természetébol
kovetkezbden — hiszen nemcsak rombolnak, hanem épitenek is - rogton megjelent
az Gjjasziiletés reménye is.

Emberek

A 19. szazadi arviz-reprezentaciokon a korszak abrazolasmodjanak megfeleld-
en szerepelnek az emberek, hol rezignaltan, 6sszeszedett nyugalomban végzik a
mentést, hol érzelmektdl felkavarva, heves gesztusokkal, mozdulatokkal felruhaz-
va kiizdenek életiikért. Az abrazolasok egy jelent6s részénél csupan staffazsalakok
az emberek, a Iényeg az elpusztult kornyezet bemutatdsa. A korai fényképek ese-
tében kiilonosen statikus formaban jelennek meg; mozdulatlansaguk a borzalmak
utani végtelen nyugalom megtestesiilésével araszt er6teljes dramat.

Ezeken a felvételeken szembet(inGen kevés embert lathatunk. Ez még ugy is
kiillonosnek hat, hogy tudjuk, a lakossag jelent6s része kényszerbdl vagy 6nszan-
tabdl, de elhagyta otthonat. A romokat megorokitd felvételeken csak néhany
csonaknyi ember - leginkabb katona vagy rendér - tiinik fel navigal6 botjaikra
tamaszkodva, kimerevitett testtartdsban p6zolva a kameranak. Vajon mit csinal-
nak? Talélok utan kutatnak, vagy csak megszemlélik a pusztitast? Jol belegondol-
va, érthetetlen jelenlétiik a fényképeken. Ures csénakjaikban nincs se menekiilt,
se rakomany. Szerepiik mellékesnek tlinik a kép {6 témajahoz, a pusztitashoz és a
viztomeg nagysagahoz képest. Jelenlétiikkel azonban bizonyitjak, hogy a fénykép
valddi helyszint abrazol, tovabba értelmet adnak a képnek azéltal, hogy a csénak
és a vizfeliileten tiikr6z6d6 képiik alapjan vizként definialja a szemlél6 az egyéb-
ként hatalmas fehér vagy sziirkés foltnak tetsz6 feliiletet.

Az arvizképek kozott jellegzetesek a csoportképek. A mentéalakulatok cséna-
kos beallasai mellett talalkozhatunk utcak, esetleg varosrészek lakosait megoro-
kit6 fényképekkel is. Ezek a nemegyszer tobb tiz emberbdl allo képek nagy kihi-
vast jelentettek a fotds szamara, aki nem egyszer a vizrdl, csonakbol fényképezte
a parton vagy szintén csénakban helyet foglalé embereket. Ennél nagyobb cso-
portokrdl azonban még sokdig nem késziil fényképes felvétel, mert a kényszertien
bemozdult képek esztétikuma jocskan elmaradt a kozonség altal elvarttdl, s talan
a valosag abrazolasaban sem talaltak annyira meggy6zének. Az életlen kontirok
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esztétikdja csak az impresszionizmus bekoszontével - s akkor sem azonnal - nyer
majd teret. Eppen ezért minden mozgéssal kapcsolatos abrazolés attevédott a raj-
zolt képekre; a fényképeken és a fényképek utani rajzokon legfeljebb staffazsala-
kokként szerepeltek az emberek.

3. kép. Budapest, 1876, ismeretlen szerzd.
Forras: Févarosi Szab6 Ervin Konyvtar Budapest Gytjtemény)

4. kép. Szamoskoz, 1970
Forras: Fortepan/Urban Tamas

A 20. szazadban mar csak ritkan talalunk bedllitott csoportképeket; a tobbala-
kos dbrazolasok jellemzéen valamilyen tevékenységet (mentés, gatépités, ételosz-
tas stb.) vagy rezignalt varakozast orokitenek meg. Ezek mar nem tablofelvételek,
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nem az illetdk azonositasa a cél, ezért tobbségiik arca csak félig vagy egyaltalan
nem latszik. A 19. szazadi felvételekkel szemben azonban egyre gyakoribba val-
nak az egyalakos, sokszor egészen kozeli felvételek, melyek a személyes tragédiat
hivatottak lattatni. Ezeket akar a szociofotd kategdriajaba is sorolhatjuk. Mig a 19.
szazadban az arviz kozosségi esemény volt — legalabbis a képeken tobbnyire vala-
milyen kisebb-nagyobb kozosség reprezentalodik —, addig a kovetkezd szdzadban
mar egyre inkabb az egyéni tragédiak osszességeként jelenik meg a képeken, fil-
meken.

Mind a 19., mind a 20. szazadban szamos képen taldlkozunk katonakkal, akik
tobbnyire mentési feladatokat latnak el. A katonai jelenlét egyrészt megadja az
esemény rangjat: a szerencsétlenség akkora, hogy nemzeti szintli beavatkozasra
van sziikség, helyileg mar nem orvosolhaté a baj. Ezzel egytitt a valsaghelyzet ke-
zelése is sok esetben kikeriil a helyiek kezébdl, s regionalis vagy orszagos szint-
re helyezddik at. Masrészt a katonak szerepeltetésével erés parhuzam szovédik a
katasztrofahelyzet és haboru kozott, amely szintén nem lokalis esemény, hanem
minimum egy orszag tigye.

Ugyanilyen fontos a vezeté megjelenitése a képeken (legyen sz6 a telepiilés
vagy az orszag els6 emberérdl), akinek puszta jelenléte a helyszinen kiemeli az
eseményt a tobbi koziil, s egyuttal a hatékony helyzetkezelés meglétét (vagy leg-
alabbis reményét) erdsiti. De nemcsak a kozosségre hat megnyugtatoéan a vezetd
jelenléte, hanem szdmdra is el6nyds lehet az aktiv szerepvallalas, hiszen sikeres

"o

valsagkezelés esetén hatalmanak megerdsitéséhez jarulhat hozza.

¥

xS

5. kép. A kiraly Szegeden. Budapest, 1879. marcius 19.
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Végiil érdemes roviden kitérniink a nemek eltéré dbrazolasara is. Mind a
rajzolt képek, mind a fényképek tobbnyire férfiakat abrazoltak, akik katonaként,
rendérként vagy egyszerti civilként mentenek, helyreallitanak, rendet tesznek. A
térfiaké az aktiv szerep. Ezzel szemben a ndket, ha meg is jelennek a képeken, leg-
tobbszor aldozati szerepben, segitségért kialtva vagy ajultan, kiszolgaltatott hely-
zetben 4brazoltak. Ovék a passziv szerep. Gyermekek ondlloan egyéltalén nem
szerepelnek, tobbnyire anyjukkal vagy nagyobb térsaségban dbrazoljak éket. Ok
voltak a legkiszolgaltatottabb helyzetben. A nék és a gyermekek gyakori szerepel-
tetése a csaldd egységének, azon keresztiil pedig a k6zosség, a nemzet egységének
megerdsitésére szolgal. Visszatéré motivum a 19. szazadi képeken az aradasban
sodrédo bolesében ringd gyermek. Jelentése: 1. legalabb egy artatlant megkimélt
az isten, 2. a gyermek mint a jov6 szimboluma az wjjasziiletést jelképezi, 3. utalas
azokra az 6kori mitoszokra, melyek szerint egy, a vizek gondjara bizott gyermek
lesz késébb a kivélasztott nép vezetdje/dse (lasd Romulus és Remus, Moézes tor-
ténete)."

Katasztrofamitoszok

A katasztrofak médiareprezenticidiban gyakran el6fordulnak olyan tartalmi ele-
mek, amelyek rendszeresen visszatéré kellékei az elbeszéléseknek. Ilyen allando-
sult tartalmi elemnek tekintheték (1) a panikrol és menekiilésrél, (2) az ennek
kovetkeztében kihirdetett sziikségallapotrol, (3) a fosztogatasrol, (4) a felarakat
felszamitd lelkiismeretlen kereskeddékr6l, (5) a lakossag evakualasardl, (6) a ki-
telepitettek menedékhelyen torténd letelepitésérdl, (7) a nagyszamu halalesetrdl,
(8) a jelentds anyagi karrdl sz6l6 hirek.'s Ezek a sztereotipiak és sémak, melyeket
a szakirodalom katasztréfamitoszok (disaster myths, disaster images) névvel illet,
makacsul benniink élnek, djra és Gjra termelddnek olyannyira, hogy katasztrd-
faképiinket mind a mai napig erésen meghatarozzak. Mint minden mitosznak,
ezeknek is van valamennyi igazsagtartalmuk, de a legijabb szociolégiai-antropo-
logiai kutatasok szerint tobbnyire nem allando , kellékei” a katasztrofaknak.”
Ezeket a mitoszokat tobbnyire a verbalis narrativak kozvetitik, a képi elbeszé-
lések esetében ritkabban taldlkozunk veliik. Ennek oka, hogy tobbségiik negativ

15 Erdemes megemliteni azt is, hogy egyes elképzelések szerint a gyermekek a vizek 6rz6jé-

tél, az anyaistenn6tdl, a fold méhébdl szarmaznak, ily médon (szandékos vagy véletlen)
vizre helyezésiikkel a ,,sziiléanyjuk” gondjaira bizzdk dket. V6. Pal-Ujvari 1997: 169.

16 Henry Fischer: Response to Disaster, Lanham, Idézi Csaszi 2002: 178.

17 Auf der Heide 2004; Tierney-Bevc-Kuligowski 2006.
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telhangu (fosztogatasok, visszaélések, halottak magas szdma). A katasztréfakrol
ugyanis azt tartjak, hogy megtorik a normalis hétk6znapok menetét, s feje tetejére
allitjak a megszokott vilagot. Ilyenkor az emberek is masként viselkednek, mint
altalaban; jellemiik negativ oldala mutatkozik meg. A rend megsziinik egy id6-
re, helyét a kdosz veszi at, amikor az emberek rabolnak, fosztogatnak, masoknak
artanak. Ez a negativ viselkedés egydltalan nem kap teret az arvizek vizualis rep-
rezentaciojaban (tehat hiany figyelheté meg), ellenben a szovegekben igen. Ezek
ugyanis megbontandak a narrativak altal kdzvetiteni probalt nemzeti egységet, ami
mindenképpen sziikséges a sikeres helyreallitashoz. De nem csupan a devians
viselkedésre nem talalunk példat még a rajzolt képeken sem, hanem semmilyen
negativ momentum, példaul a halal abrazolasa sem elterjedt. A szegedi arviz kap-
csan Mikszath Kalman irja, hogy tilos volt olyan hireket kozolni, amelyek esetleg
panikot eredményezhettek. Egyediil a Budapest cimi napilapban talalunk olyan
rajzolt képet, amely kozvetve (koporsok) és kozvetleniil (kozszemlére kitett holt-
testek) is holttestet abrazol, méghozza a cimlapon.

Az arviz idejének dramai torténéseit elbeszélések, de tobbnyire inkabb elkép-
zelések alapjan abrazoltak, igy ezek tartalmazzak a legtobb topossza merevedett
elemet (példaul panik). Az arviz utani eseményképek a helyszinre érkezett raj-
zoloknak, fotografusoknak és szemtanuknak készonhetden realisztikusabb képet
adnak a valdsagrol. Ezek dltalaban a mentés, a helyreallitas vagy a segélyezés egy-
egy fazisat mutatjak be.

A 20. szazadi arvizek képi megjelenitései kozott is tilnyomoan a karok bemuta-
tasat talaljuk, emellett a 19. szazadihoz képest nagyobb aranyban lathatunk kitelepi-
tésrol, menedékhelyen valo elhelyezésrdl és segélyezésrdl készitett allo és mozgo fel-
vételeket. A korabbiakhoz képest az allam szerepvallalasanak reprezentélasa sokkal
nagyobb sullyal esik latba, hiszen a megel6z6 szazadban a karosultak ellatasa (és a
helyreallitas) alapvetGen az érintett teleptilés vezetésére harult, az dllam tevélegesen
nem, hanem inkabb adomanyokkal, illetve kotelez6 adomanygytjtéssel jarult hozza
a terhek csokkentéséhez. Ennek szellemében a 20. szazadban az orszag vezetdjén
(kormanyzo, allamfd, kormanyf) kiviil mas politikai személy (bel- és hadiigymi-
niszter, helyi polgarmester és 6nkormanyzati tagok) is gyakorta felbukkan a vizualis
abrazolasokon. Olykor viziigyes szakértéket is lathatunk, hiszen a szakért6k bevo-
nasa — hasonléan a politikusi jelenléthez — a helyzet feletti kontroll latszatat koz-
vetiti, ami nyugtatoan hat a nagykozonségre. De itt is elmondhatd, hogy a fentebb
felsorolt mitoszok tobbségével nem talalkozunk a vizualis reprezentaciokon, talan
éppen azért, mert inkabb mitoszok, mint valdsagos elemek.

*
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A 19. szazadban egyarant talalkozunk grafikus és fotografikus megjelenités-
moddal az arvizképek sordban, a ketté egymas mellett él, valosagértékiik szinte
azonos. A kozottiik 1év6 hatdr még 6sszemosddik; amire nem képes az egyik, arra
képes a masik. A fénykép realista abrazolasmodja révén bizonyitotta az esemény
megtorténtét, mig a rajzolt kép, a hirrajz megjelenitette mindazt, amit a fénykép
nem tudott: az érzelmeket, a dramat, a szimbolikus iizenetet, de legf6képp a moz-
gast. A fotografia tobbnyire leird, mig a hirrajzok elbeszél6 jellegli beszamolot ad-
tak a torténésekrdl. Am a foté altal kindlt ujszert formanyelv és témavalasztas s
osszességében az Gjdonsiilt latasmdd a késébbiekben hattérbe szoritja a grafikus
abrazolast s ezzel a korabbi katasztrofareprezentaciot is. A dramai, patosszal telt
megjelenitési mod helyett a fénykép rezignalt nyugalma megfosztja az eseményt
rendkiviiliségétdl. Az arviz tobbé nem katasztrofa, rendkiviiliségétél megfosztva
mindennapi jelenséggé, puszta szerencsétlenséggé valik. Majd csak a 20. szazad
masodik felében lathatunk ismételten olyan erGs érzelmekkel telitett felvételeket,
mint amilyeneket kordbban csak a rajzok voltak képesek kozvetiteni. Ekkorra
azonban a fénykép (és a film) melldl eltinik a képmagyarazat, létrejon a fotdri-
port, ahol maga a kép a hir.

Bar a megjelenitésmod sokat véltozott az évtizedek alatt, az abrazolt témdk
rendre visszatérnek a katasztréfak kapcsan. A viz, a természeti és az épitett kor-
nyezet pusztuldsa, a romok, a mentGcsapatok, a katonak és persze a vezetd szemé-
lye allando kellékei az arvizek vizualis reprezentdcidjanak. A karosultak megjele-
nitésében azonban id6vel egy személyesebb attitiid jelent meg: a k6zosségi helyett
az egyéni veszteség reprezentacidjara helyezddik a hangsuly, amellyel az olvasd/
néz6 konnyen azonosulni tud. Még a tabutémdkban sem lathatunk lényeges val-
tozast, hiszen a halottak megjelenitése ugyanugy ritka, mint a 19. szazadban, s
szigoru el6irasokat kovet.

Forrasok

Budapest

Klosz Gyorgy felvételei (F6varosi Szabé Ervin Konyvtar Budapest Gyujtemény)
Urban Tamas felvétele (Fortepan)

Vass Karoly felvétele (Fortepan)
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