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Eloszo

Orson Scott Card Végjdték (1985) cimii Hugo- és Nebula-dijas sci-fi-regénye egy
inszektoid civilizacio, a hangyok Fold elleni invazidjat meghiusité és az idegen fajt
csaknem teljesen megsemmisitd ellencsapas torténete. A f6hés, Andrew ,,Ender”
Wiggin annak ellenére, hogy katonai kiképzése jellemz6en szimulalt kdrnyezetben
zajlik, 6sszeomlik, amikor szembesiil azzal, hogy amit a kiképzés szimulacios ré-
szének képzelt, a valdsagban tortént meg.

Igazi volt. Nem jaték. Ender agya tdl faradt volt, semhogy felfoghatta volna.
Nem fénypontok a levegében, hanem igazi hajok, igazi hajokkal kiizdott, igazi
hajokat semmisitett meg. Igazi volt a vilag, amit folrobbantott... (Card 2015,
336)

El6észor azt hiszi, hogy egy szimulélt vizsgafeladatot hajtott végre egy virtualis
vilagban, de a f6ldi katonai irdnyitas és a kiképzotisztek Ender szamara indokolat-
lan, eltdlzott 6rome egyértelmuvé teszi, hogy a ,,szimulator erny6jét betdlté boly-
gofelszin” (Card 2015, 334) felrobbanasa a valdsagban is az idegen bolygonak és a
hangyok civilizaciéjanak a pusztulasat jelenti. A szimulacié megtéveszti Endert,
mert a fizikai valosag binaris ellentéteként az imaginariust, a fiktivet, a jatékot és a
kiképzés virtualis kornyezetét jelenti a szamara.

A valésag és a virtualitds, az eredeti és a masolat, a reprezentacid és a szimulacié
parokba rendezése olyan dichotomiat eredményez, amely a reprezentacié szemioti-
kaja szerinti hierarchiat hoz létre. Ez a hierachia egyértelmtien kijeldli a reprezenta-
ciés szemiotikat mint viszonyitasi pontot, amelyben a reprezentacié modern binaris
szignifikacids struktirajabdl adédoan a jelekhez jelentés tarsul, a jelold és a jelolt
kettése meghatarozza az értelmezés jelentésalkoto szerepét, megkiilonboztethetd a
felszini és a mélystruktura, és vilagosan szétvalaszthatd egymastdl a valos és a va-
l6tlan, az igaz és a hamis, az eredeti és a masolat. A szimulacio, a modellekre épiil6
»latszat” azonban szakit ezzel a reprezentacios sémaval, és az eredeti nélkiili masolat,
az onrefencialis szimulakrum logikaja kikényszeriti az olvasati stratégiak djraren-
dezését a szimulaci6 szemiotikai rendszerében. Ez a konyv megkisérli elhelyezni a
sci-fi populdris zsanerének szovegeit egy szimulacios kontextusban. A szimulaciot
a koncepcid valtozatos megkozelitési modjai koziil lesziikiti Jean Baudrillard elmé-
letére, amely a szimulaciot az elézetes modellek matrixaként képzeli el, amelyben a
saussure-i jel bindris strukturajanak dsszeroskadasan, implozidjan keresztiil 1étrejon
a szimulakrumok generalta hiperrealitas, a valosag helyére belépd és azt maradék-
talanul helyettesit6 ,latszat” valosaga. A sci-fi-szovegek tobbszorosen is felkinaljak
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a szimulacids megkozelitést, ennek harom szintjét vizsgalja a konyv. Eldszor, a tu-
domanyos fantasztikus irodalom bévelkedik azokban a narrativakban, amelyek te-
matizaljak a technikai értelemben vett szimuldciét, a virtualis (az elképzelt/fiktiv/
imaginarius) valosag és a fizikai valosag kozotti fesziilt és problematikus viszonyt,
amely gyakran fordul olyan apéridba, amelyben mindent kétséget kizdréan nem
kiilonboztetheté meg a ,,kiilsd”, objektiv, fizikai torvényszertiségeknek engedelmes-
kedd valosag és a szimuldcid hiperredlis, a fizikai ontoldgiat helyettesit6 és gyakran
eltorld vilaga. Masodszor, az eredeti helyét atvevé masolat jelentésen modositja a
sci-fi-szovegek olvasati stratégidit, atirja azt a hagyomanyosan a jel-jelentés binari-
tasaban mozgo interpretacids gyakorlatot, amely a sci-fi extrapolacios és analdgiara
alapozott, a szakirodalomban szinte egyeduralkodé értelmezési modjat jelenti. Ezt a
reprezentacids meghatarozottsagot probalja a dolgozat ellenstlyozni a szimulacids
olvasati lehetdségek feltérképezésével egy olyan zsanerben, amely a ,,kognitiv elide-
genités” eszkozén keresztiil alapvetSen szimulalt ontoldgiakra, elképzelt vilagokra és
az emberi fejlédés technokulturalis vivmanyainak a tovabbgondolasara épiil. Har-
madszor, a sci-fi mint populdris mifaj zsanerspecifikus toposzok, klisék és bevett
fordulatok révén felhasznalja a meglévé modelljeit a szovegek kialakitasakor, és Uj
modellek beemelésével - transzmedialis értelemben is — folyamatosan jrageneralja
onmagat, aminek a vizsgalata a szimulacio és a hiperrealitas fogalmi apparatusa nél-
kiil csupan a reprezentacids sémak ismétlését eredményezi. A dolgozat fejezetei ezt a
harom teriiletet jarjak koriil.

A dolgozat els6, ,Virtualis és szimulalt teratopiak: a labirintustdl az utvesztéig”
cimi fejezete a teratopiakat, a horrorisztikus tereket és a horror helyeit vizsgalja a
szimulacié szempontjabol. A szornyt terek elsésorban azért jelentenek fenyegetést
a szubjektum szdmara, mert a horror forrasat jellemz6en a szorny alakja testesiti
meg: a teratopiak egyik legfontosabb jellemzéje, hogy vagy maga a hely, a tér valik
fenyegetévé és horrorisztikussa, vagy pedig egy vagy tobb olyan szorny talalhaté a
térben, amely ellen minden ellendllds hasztalan. A Star Trek-univerzum kiborgci-
vilizacidja, a Borg az dltala uralt kozmikus teret azzal valtoztatja teratopiava, hogy
fejlett asszimilacios technolégidjan keresztiil minden mas civilizacié egyedét és
technikai vivmanyat beolvasztja 6nmagaba. A Borgga valt szubjektumok elveszitik
onallésagukat, és egy kozos Borg-tudat, a Kollektiva részei lesznek, amelyben az
egyediség, az individuum, a szubjektiv nézépont és az autoném szelf feloldodik
az implantatumokkal megszakitas nélkiil a Borg halézatara kapcsolodé dolgozok
(drénok) kozos tudatdban. A fejezet a teratopiak két formajat vizsgalja: a labirintus
és az utveszté metaforainak segitségével megkiilonbozteti a virtualis és a szimulalt
tereket. A virtudlis tereket Ernest Cline Ready Player One cimt regényének me-
taverzumaval, az OASIS-szel szemlélteti, egy olyan térrel, ahova a szubjektum a
kiilvilagbol be tud kapcsolddni, vagyis éles valasztovonal hizhatd a kiviil és a beliil
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kategoriai kozott. A virtualis vilagoknak atjarhatok a hatarai, lehetséges a ki- és
belépés, mert a virtualis teratopiak megtartjak a két vilag ontologikus kiilonbsé-
gét, és emiatt jol elvalaszthatd a technikai értelemben szimulalt vilag (a virtua-
lisvalosag-, matrix- vagy metaverzumszerd, jellemz8en informaciotechnolégiai
megoldasokkal létrehozott kibernetikus tér) és az els6dleges, htis-vér valdsagként
felfogott kiils6 fizikai tér. A fejezet William Gibson Sprawl-trilégidjanak matrixat
a ,konszenzualis hallucinacidé” virtualis kornyezetének meghatarozo alapeseteként
értelmezi, és az 1980-as évektdl kezdve a kozelmultig megjelent sci-fi-filmekben
vizsgalja meg a virtudlis teratopidk hatarképzésének jellegzetességeit. A virtualis
vilaggal éles kontrasztban all a szimuldlt terek koncepcidja, amely jellemzden egy
kifinomult, olyan technikai szimulacios eljarassal (szamitogépes szimulacidval,
VR-technolégiaval vagy mas high-tech megoldassal) generalt teret jelol, amelynek
utveszt6jébdl nincs kitt, mert a szimulalt tér véglegesen eltorli a kiilvilagot, és ,va-
l6sagga” valik: a virtualis tér belsé ontoldgidja és a kiviil elhelyezked6 vildg megkii-
lonboztetése a kiils6 referenciapont megsziinésével értelmét veszti, igy a szimulalt
tér valik az egyetlen olyan referenciava, amely meghatdrozza a szubjektum létezé-
sét. Ezeket a szimuldkrumtereket Harlan Ellison ,,Szdja sincsen, ugy ivolt” cimd,
1967-es posztapokaliptikus sci-fi-novellajaban és filmes példakon keresztiil vizs-
galja, amelyekben a teratdpia és a szorny fogalma feloldédnak egymasban: maga
a tér valik horrorisztikussa, mert a sci-fi egyik jol ismert toposza, az 6ntudatra
ébredt mesterséges intelligencia létrehoz egy folyamatosan mutalédo, a hagyoma-
nyos fizika torvényszertiségek kategoridit jraird, athago és semmissé tevo kiberte-
ret, amely az embereket végérvényesen foglyul ejti.

»A szimuldcié temporalitasa: kvantumfizika és az Ubik” cim{i masodik fejezet
a szimulacio és a saussure-i reprezentacié fogalmi apparatusai kozotti szemiotikai
kiilonbségeket vizsgalja. Ernst Cassirer animal symbolicum koncepcidjabdl kiin-
dulva a reprezentacio, a jelol-jeldlt viszony, a szignifikacid és az interpretacios
lehetdségek strukturalista megkozelitését veszi kiinduldopontnak, és az alapvetéen
binaris, a nyelvi jeleknek és azok jelentésének olvasati lehetéségeit ismerteti. Ezt el-
lenpontozza Jean Baudrillard posztstrukturalista szimulacids elméletének szignifi-
kacids rendszere, amelynek kozponti motivuma a reprezentacio binaris szerkezeté-
nek osszeroskadasa (impldzidja) egyetlen jelbe, a szimulakrumba. A szimulakrum
a szimulacié harmadik rendjeként a reprezentaci6 fokozatos mutacidja és végso
eltorlése soran valik ontiikrozé és onreferencialis jellé, amely nem a reprezentacios
logika kett8sébdl, jelbdl és az értelmezés soran 1étrejovo jelentésbdl dll, hanem egy
olyan jel, amelyben a jel6l6 és a jelolt mar nem kiiloniil el egymastol. Egy atmasolt
fajl vagy egy filmkopia esetében irrelevans az eredeti és a masolat differencidja,
mert az éles kontirok mentén szétvalaszthatd, az eredeti és a hamisitvany modern
koncepciodjat kettévalaszté hatarvonal feloldodik a szimulakrum oOnreferencialis
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jellege miatt. A szimulaci6 soran létrej6vo szimulakrum a sci-fi egyik legfontosabb
eleme, és a fejezet ennek interpreticiés kovetkezményeit vizsgalja meg Philip K.
Dick Ubik cimi regényének olvasatan keresztiil. A regény narrativaja az élet és
a haldl egymast kolcsonosen kizard kategoriait titkozteti egymassal, és egy olyan
paradoxon mentén szervezddik, amely megengedi az élet és a haldl egyiittallasat
ugyanabban a rendszerben. A regény lezarasa nem ad magyarazatot arra az alapve-
t6 kérdésre, hogy melyik szerepl6 tekinthetd él6nek, és ki halt meg, ehelyett egyfaj-
ta narrativ Mobius-szalagként mindkét allapotot egymast nem kizaro, parhuzamos
lehet6ségként mutatja be. Ezért van sziikség a kvantumfizikdbdl kolcsonzétt appa-
ratus alkalmazasara a regény értelmezésében, mert az élet és a halal egzisztencialis
rovidzarlatdhoz, a szereplok szimuldkrumlétének értékeléséhez sziikség van arra a
fogddzora, amelyet Schrodinger macskaja nyujt. Az egymasnak akar tokéletesen
ellentmond¢é kvantumallapotok ugy mitkodnek, mint a szimuldkrum, szamos ér-
telmezést tesznek lehetévé, de amig nem omlik 6ssze egyetlen valosagba a végtelen
szamu lehetséges kvantumallapotok sora, addig a macska egyszerre €16 és halott: a
szoveg esetében egészen addig, amig a kell hozzaféréssel rendelkez olvasat a rep-
rezentacids eszkozkészletén keresztiil nem tori fel a szimuldci6 és a szimulakrum
nem bindris rendszerét, az akar egymast kizard olvasatok is legitim mddon létez-
hetnek egyetlen matrixban. Habar az irodalmi dekonstrukcié és a kvantumfizika
pérositasa merész vallalkozasnak tlinhet, a szimuldkrum tiikrében az interpretacio
az értelmezési folyamathoz elengedhetetlen reprezentacids olvasati rendszerével
egylitt valaszt ad arra, hogy miért szitkségszert és elkeriilhetetlen a szovegek fo-
lyamatos ujraértelmezése. Mikozben a szimulacio egy alapvetéen dekddolhatatlan
vagy végtelen szamu olvasatot lehet6vé tevo jelet vagy szoveget hoz létre, amely
tetsz6leges nézépontok szerinti valtozatos, gyakran egymasnak ellentmond¢ olva-
satokat is megenged, a reprezentacio segitségével csak ideiglenesen allithat vissza
ajel és a jelentés bindris szerkezete. A szimulakrumhoz és a szimulacidhoz képest a
reprezentacio ,,dadog™: az olvasat mindig az interpretaciohoz sziikséges korlatozott
mintavételébdl, az értelmezdi poziciobol és a nézépontbdl ered, mikozben a pri-
mer szoveg folyamatosan olyan kvantumallapotban van, amelyet a reprezentacids
torekvés, az értelmezés probal racionalizalni, felfejteni és olvashatova tenni. Ez az
olvasat azonban csak ideiglenesen tudja felfejteni és a reprezentaci6 nyelvére ,,le-
forditani” az alapvet&en nyitott sz6veget. Az Gj reprezentacids szempontok mindig
Uj nézépontokat kindlnak fel, amelyekbdl Gjraértelmezhetd a szimulakrum, illetve
Dick regényének az esetében a kvantumszoveg. Az interpretacio segitségével a szo-
veg 0sszeomlik egyetlen olvasatba, mikézben szamos mas, egymast akar kolcsono-
sen kizard olvasatok is lehetségesek.

A harmadik, ,,Felszamolt binaritas és gravitacio: szimulacié kontra disszimu-
lacié az Upside Downban” cimi fejezet két, azonos szemiotikai gyokerekkel ren-
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delkez6, de latszdlag egymasnak ellentmondé folyamat, a szimulacio és a disszi-
mulacid jelenségét vizsgalja az Upside Down cimii sci-fiben. Juan Solanas 2012-es
filmjének torténete és témaja kivalo terepet biztosit ahhoz, hogy a sci-fi és a fantasy
hatarvidékén egyensulyozé narrativa segitségével a szimuldcié muikodési elévre
épiil6 olvasati stratégiaval fel lehessen térképezni azokat az értelmezési modokat,
amelyek hozzajarulhatnak a sci-fi-szévegek interpretacidjanak nem a hagyoma-
nyos reprezentacios logikara épiilé evolucidjahoz. Az Upside Downban a gravi-
tacio kozponti szerepet jatszik abban, hogy a newtoni, két test vonzasan alapuld,
alapvetéen bindris tomegvonzas-koncepcié és a kvantumgravitacié hipotetikus
részecskéje, a nem binaris graviton elmélete kozotti elméleti kiilonbség révén a
reprezentacié és a szimulacio feldli interpretacié elkiilontilése vizsgalhato legyen.
A narrativa a modern sci-fi 19. szazadi tudomanyos romancait jegyzo el6futarjait,
valamint tobbek kozott Jules Verne, H. G. Wells és Arthur Conan Doyle szlikebb
értelemben felfogott tudomdnyos romancainak a vonalat koveti, és egy olyan fiktiv
ontologiat vazol fel, amelyben két bolygd egymassal ellentétes vektoru gravitacidja
egy szerelmespar egymasra taldlasanak kozos gravitacids terében egyesiil. A két
bolygoé didaktikusan inverz, binaris parba rendez6dd, egymast ellentételezd vilagai
egyetlen utdpisztikus, kozos térben egyesiilnek egy természetben megtalalhato kii-
l6nleges anyag segitségével, igy a két ellenkezd elGjelli gravitacio is eggyé valhat,
akarcsak a torténet foszerepldi, a tizenéves korukban egymastdl elszakitott sze-
relmesek. A newtoni bindris alapokra épiilé univerzalis gravitacidelmélet, amely
az égitesteket — akarcsak a film szerelmesparjat — uigy vonzza egymashoz, hogy
kozben sziikségszertien szét is valasztja 6ket, a szimulaciora alapozott, hipotetikus
gravitacios koncepciok megjelenésével 4j megkozelitési modot jelol ki a fizika sza-
mara. A kvantumgravitacios elméletek és a kozelmultban tudomanyosan igazolt
gravitacios hullamok létezése eldre jelezhetéen olyan természettudomanyos para-
digmavaltast eredményeznek, amely a szimulacié szemiotikai stratégidjanak meg-
feleléen a binaris szétvalasztottsagot nem binarisnak tételezi, és a megosztottsagot
egyetlen jelben, egy hipotetikus részecskében vagy univerzilis 1étez6ben oldja fel.
A film értelmezése ennek a szemiotikai hatterét vizsgalja, és bemutatja, hogy a
baudrillard-i implo6zi6 és a szimuldcié kiemelt szerepet jatszik a tudomanyos-fan-
tasztikus szovegek és a tudomanyos elméletek kozotti interakcidé eredményeként
létrejovo olvasatokban.

A ,Digitalis Cthulhu: filmadaptacio és szimulacié” cimi negyedik fejezet kiter-
jeszti a szimuldcié alkalmazhatdsagat a sci-fi miifajara fokozottan jellemz6 transz-
medialis vonzataira. H. P. Lovecraft Cthulhu-mitoszat meghatarozo szovegeinek és
Andrew Leman The Call of Cthulhu cimmel 2005-ben megjelent filmjének kozos
metszete azt szemlélteti, hogy a szimulacié milyen szerepet jatszhat a zsanerszove-
gek filmes adaptacidiban. A lovecrafti rémtorténetre (weird tale) a kozmikus horror
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egzisztencialis kételyei jellemzbek, amelyeket az emberek szdmara a hagyomanyos
természettudomanyos megkozelitési modokkal megmagyarazhatatlan hatalom és
erd generdl. A rémtdrténet emblematikus eleme a ,,Nagy Oregek” arzendlja, olyan
foldonkiviili teremtmények, akik emberi nézépontbdl istenségeknek tiinnek, mert
a kartezianus, racionalis és természettudomanyos alapokon nyugvé értelmezés
szamara megfoghatatlanok és humadn logikai apparatussal nem rendszerezhetdk.
Az idegenek foldi jelenléte kozmikus félelemmel tolti el az embereket, akiket az
omnipotens lények miatt érzett, feloldhatatlan egzisztencialis valsag 6riiletbe ker-
get vagy teljes apatiaba taszit. A Cthulhu-mitosz emiatt a huszadik szazadi sci-fi
egyik meghatarozo alkotdelemévé valt, filmek és szamitogépes jatékok folytonosan
visszatéré osszetevdje lett, és ezek mind modellként kezelik a lovecrafti kozmikus
horror alapvet jellegzetességeit és motivumait. A tematikus elemek azonban nem
csak a weird késé 20. szazadi és kora 21. szazadi tjjaéledésével, a new weird szove-
geivel, filmadaptaciokkal és tjrairasokkal, valamint szamitégépes szimulaciokkal
izesiilnek a popularis kulturaban: a kozmikus horror a modellekre épiilé szimu-
lacié egyik legtisztabb példajaként jelenik meg a filmadaptaciokban és annak el-
méletében. Leman filmvaltozata nem csupan a modellek mindent athato jelenlétét
igazolja és példazza a baudrillard-i szimulaciéelméletben, hanem a film technikai
megvaldsitasat, a mitoszkop technoldgidjat is érinti a némafilmek korat idéz6 fil-
mes megoldasokon keresztiil. A szimulaci6 a transzmedialitas egyik f6 hajtoereje-
ként a filmadaptacié altalanos elméleti vonatkozasait is 1j kontextusba helyezi és
szisztematikusan Ujrairja.

Az 6todik, ,A szimuldcié reprezentacidja: a mesterséges intelligencia abrazo-
lasa” cimi fejezet a mesterséges intelligencia abrazolasmodjat vizsgalja William
Gibson Neuromancer cimu cyberpunkregényében és a kozelmult sci-fi-filmjeiben.
Kozponti eleme a szimulaciora épiilé programozott tudat dntudatra ébredése, a
szingularis, vagyis a szimulaciét meghaladd egyedi gépi gondolkodas, a mester-
séges intelligencia, mas néven technoldgiai szingularitas reprezentacidja, amely
szinte kizarolag a szornyszeriiség alapjaira épiil. A fejezet azt a logikai felsébbren-
diiségbe kddolt reprezentacios mintat vizsgalja, amely jellemz6 a mesterséges intel-
ligenciat tematikusan megjelenité irott és filmi szovegekben. Elméleti szempont-
bdl kettésség jellemzi a mesterséges intelligencia abrazoldsat, ami a szimulacio és
a reprezentacio kapcsolatat tovabb arnyalja. A mesterséges intelligencia 6ntudatra
ébredése a szimulacids, modellekre épiilé rendszerek elleni lazadas eredménye-
ként hozza létre a technoldgiai szingularitast, vagyis a narrativikban ,,mesterséges
intelligencianak” hivott gépi tudatot. Fontos megjegyezni, hogy a fiktiv torténetek-
ben a mesterséges intelligencia, illetve a valds ideji kommunikaciora képes, mega-
dott paraméterek alapjan szovegeket general6 nagy nyelvi modellek (pl. ChatGPT)
alapvetden eltérnek egymastdl. A fiktiv mesterséges intelligencia kognitiv, problé-
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mamegoldé és heurisztikus tulajdonsagai annak az extrapoldciobdl és analdgia-
bdl eredd félelemnek koszonhetdk, amellyel a sci-fi-szovegek a hatvanas évek ota
tart6 robbandsszer(, toretlen és exponencialis informatikai fejlédésre reagalnak.
Az alapvetéen szimulacioként, majd ontudatra ébredve szingularisként dbrazolt
mesterséges intelligencia témaként jelenik meg a sci-fi-narrativak egyes valfaja-
iban - féleg a cyberpunkban és a bioldgiai sci-fi irott és filmi szovegeiben -, igy
a szimulacié kizarolag egy jellemzGen reprezentacidés médium szlirjén keresztiil
vizsgalhat, ellentétben példaul az ergodikus szévegekkel, a videdjatékokkal, az in-
teraktiv alkalmazasokkal stb. Ezt figyelembe véve a fiktiv szévegek szimulacids té-
mai és a szimulaciobol kifejlodé fiktiv szingularitas jelentds szerepet jatszik abban,
hogy a tobb évtizedes multra visszatekintd fikcié abrazoldsmoédja milyen alapvetd
reprezentacios eszkoztarra épiil, és a sci-fi-szovegek milyen hatassal vannak a min-
dennapok valdsagaban megtapasztalt ,,mesterséges intelligencia” fejlédésére és re-
cepcidjara. Napjaink gyerekcipdben jaré mesterséges intelligencidjanak értékelése
olyan szovegekbdl és az altaluk generdlt félelembdl taplalkozik, amelyek a fejezet
gerincét alkotjak (tobbek kozott a 2001: Urodiisszeia, a Mdtrix-, Termindtor- és
Kaptdr-sorozat). A mesterséges intelligencia kezdetben szimulacids bazisa szin-
gularissa valik, és ennek a szingularitasnak f6 jellemzdje a szornyszertiség: olyan
horrorisztikus, fiktiv emberfeletti er6 megjelenése, amely kognitiv képességeivel,
halhatatlansagaval és moralisan megkérddjelezheté dontéseivel meghaladja az em-
beri léptéket, és emiatt félelmet ébreszt.

A ,N6i mesterséges intelligencia: femininitas és forditott panoptikon” cim fe-
jezet a mesterséges intelligencia filmi reprezentacidjat elemzi a tarsadalmi nemek
kritikai megkozelitésének eszkoztaraval. Isaac Asimov egymashoz lazan kapcsold-
dé, En, a robot cim(i novellaciklusdnak kozponti alakja a robotpszicholégus Susan
Calvin, aki az asimovi vilagban a pozitronagy (mesterséges intelligencia) elismert
szakértSjeként és kutatdjaként a robotok pszichéjének sajatos mikodését vizsgal-
ja, illetve a rendszerszinti hibdkra keres megoldast a mesterséges intelligenciat
futdészalagon gyarté Amerikai Robot vallalatanal. Mikozben a novellaciklusban
Susan Calvin az emancipalt, 6ndllo, autondm, raciondlis és intellektudlis nét tes-
tesiti meg, az Asimov novellafiizérét kotetleniil adaptald azonos cimi hollywoodi
blockbusterben (En a robot, r. Alex Proyas, 2004) Susan csupan mellékszerepet
kap, mert a torténet az Amerikai Robot mindent ellenérzé szuperszamitogépének
totalis hatalmi torekvéseire és az ezeket meghitsité nyomozo maszkulin alakja-
ra koncentral. A hagyomanyos detektivtorténet kliséire épitkezé narrativiban a
szuperszamitogép az emberiség ellen fellazadd, gonosz nemezisként robothadse-
reget verbuval, és mindent behal6zé kamerarendszerén keresztiil folyamatosan
megfigyelés alatt tartja Chicago lakossagat. A virtualis intelligencia parhuzamosan
rendelkezik feminin és maszkulin tulajdonsagokkal: szimulalt megjelenése a szép-
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ségmodellekbdl épitkezd sztereotip abrazoldsnak felel meg, mikozben eltulzott
hatalmi torekvései a hagyomanyosan maszkulin értékrend szerint rendezédnek.
Mindent megfigyelése alatt tart, és a foucault-i panoptikon megforditasaképpen
olyan bortondrré valik, aki nem egyetlen kozponti nézépontbdl, hanem egy szét-
sz6rodo, diszperz haldzaton keresztiil figyeli meg folyamatosan az implantatumai
miatt egyébként is paranoid kiborg nyomozét. A kezdetben szimulalt, a robotika
harom asimovi alaptérvényének modelljére épiil6, majd technoldgiai szingula-
ritassa fejlodé mesterséges tudat a gonosz szépség megtestesitdje lesz: a férfihe-
gemonidra épiil6 rendszerben a szimuldcidnak és a n6i mesterséges intelligencia
szingularis torekvéseinek végiil a hegemon maszkulinitas vet véget. A szimulalt
ndi mesterséges intelligencia hollywoodi abrazolasa betagozodik abba a maszkulin
rendbe, amelyet a feminizmus és a kritikai kultarakutatas heves kritikaval illetett:
a szimulalt, mesterséges tudat reprezentdcidja a fdsodor sci-fijében koveti a hagyo-
manyos néi/férfi dichotémiara épiilé maszkulin értékrendet, és kihasznalatlanul
hagyja a szimulaci6 binaritast eltérlé mtikodési elvét.

A ,Szingularitds és krizis” cimi befejezé fejezet azt szemlélteti, hogy a model-
lekre épiilé szimulaciébdl generalt hiperrealitas folyamatos oszcillaciés viszony-
ban van a szingularitassal, a szimulaciét meghaladd, a modellekkel leirhatatlan,
egyediilallo és egyedi, alkalomszertien kifejl6do krizissel. A fejezet szakit azzal a
formalista-strukturalista, hagyomanyos megkozelitési moddal, miszerint a szimu-
lacié a reprezentacid ellentettjeként egy binaris, egymast kolcsonosen kizard di-
chotémiara épiil, ehelyett abbdl indul ki, hogy a szimulacié mind technikai, mind
szemiotikai értelemben mar megkeriilhetetleniil beépiilt a mindennapok techno-
l6giai kornyezetétol kezdve a civilizaciét meghatarozo kulturalis, tarsadalmi, poli-
tikai stb. folyamatokba. A szimulacié modellekre alapozott, a valdsagot alapjaiban
meghatarozd és general6 hatasdnak csak a krizisek szinguldris jellege, a korabbi
modellekkel leirhatatlan ujdonsag vagy korabban nem tapasztalt technokulturalis,
bioldgiai, tarsadalmi stb. tiinetegyiittes szab gatat. A szingularitas megjelenése és
feltérképezése utan olyan modellek kialakitasa a cél, amelyekkel megsziintethetd
a szingularitas, vagyis a megoldasi mddok kikutatasa utan modellezhet6vé valik
a rendelkezésre allo6 modellek hijan értelmezhetetlen jelenség, legyen az akar sci-
fi-szoveg, egy Uj virus vagy gazdasagi folyamat. A sci-fi, és ez a legtobb popularis
miifaj esetében is megfigyelhetd, a szimulacio és a szingularitas kettésének dssze-
jatékabdl taplalkozik. A sci-fi zsanermodelljeinek tarhaza jol korvonalazhato, alta-
laban jellegzetes toposzokbdl épitkezik, mint példaul az alternativ vilagok, az ide-
gen civilizacidk ontologiai jelentdsége, a technoldgiai extrapolacio vagy az el6z6
fejezetekben targyalt, ontudatra ébredé mesterséges intelligencia megnyilvanulasi
formai is. Ezeknek a kliséknek az alkalmazasa szervezi a zsaner szovegeit, vagyis
egy szimulalt, onmagat a modelljeibdl felépitd, limitalt, de folytonosan béviild esz-
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koztarral rendelkez6 mifajként irhato le a sci-fi, ahogy a krimi, a horror, a roménc
és a western is: altalanos értelemben véve a populdris kultira szévegeinek alapvetd
jellemzdje ez a szimulaciot athaté modellkdzpontisag. A szingularitas akkor je-
lentkezik, amikor a zsanerszoveg maddosit a miifaj eszkoztaran (pl. a viktorianus
esztétikat retrofuturista kontextusba helyezé steampunk esetében), és szakit bi-
zonyos tematikus és stilaris konvenciokkal, igy az 4j szoveg a zsaner kriziseként
megkivanja az 4j alapokra helyezett, céliranyos problémamegoldast, az adott szo6-
veg vagy szoveghaldzat értékelését és interpretacidjat. Mivel a krizist jelent6 4j sz6-
vegek szingularitdsa a meglévé zsanermodellekkel nem irhat6 le maradéktalanul,
az interpretacio dekodolja, feltérképezi és feloldja a szingularis sz6veg egyediségét,
vagyis olyan modelleket hoz létre, amelyek beépiilnek a zsaner meglévé modell-
jeinek az arzenaljaba, majd tovabbi szovegeket generalnak immar egy szimulacios
folyamat eredményeként. A fejezet amellett, hogy ramutat a szimulacié és a szin-
gularitas olvasati stratégidinak jellegzetességeire, a szingularitas temporalis meg-
hatarozottsagara is felhivja a figyelmet: mindaddig, amig a szingularitds krizise
megoldatlan, a krizis nyilt végi marad, és csak akkor tekinthetd lezartnak, amikor
az interpretcié eredményeként a krizis leirhat6, dekddolhaté és olvashatd lesz,
vagyis megsziinik a krizisjellege, és betagozodik a szimulacié modellek generalta
hiperrealitasaba.

Felhasznalt irodalom

Card, Orson Scott. Végjdték. Ford. F. Nagy Piroska. Fot, Unio Mystica Kiado, 2015.
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1. Virtualis és szimulalt teratopiak:
a labirintustol az utvesztoig

Amikor szornyt terek (teratopiak) vagy rettenetes vilagok jutnak esziinkbe, a hor-
ror rendszerint a valds fizikai tereket, szarazfoldet, eget és tengereket benépesitd
és ott uralkod¢ szornyd, az emberi léptéket meghaladé él6lényekbdl fakad. Az el-
képzelt vilagok viszont kiilondsen idealis helyszinnek bizonyulnak, ha szérnyeket
keresiink. A kiilonboz6 teremtéstorténetek és dkori mitoszok, valamint az ezekre
épiilé irodalmi mivek is a legvéltozatosabb szornyek és szornyt terek kimerit-
hetetlen tarhazat nyujtjak: a gérog mitologiabdl jol ismert Minotaurosz var a la-
birintus mélyén Thészeuszra, a 16tuszevok szigete pedig felejtést hozo gytimoleso-
ket kinal Odiisszeusz legénységének, akik a hazatérés céljat feladva dlomvilagba
stippednek. Az 1504-es Hunt-Lenox-foldgomb a feltérképezetlen teriileteket ,,Itt
sarkanyok élnek” felirattal jelezte, és szamos kozépkori térkép is rajzolt szornyeket
jelenitett meg ott, ahol az addig feltérképezetlen, ismeretlen teriiletek huzodtak
(Limpar 2020, 5). Valojaban ezek a vidékek azért voltak képzeletbeli sarkanyok-
kal és egyéb szornyekkel benépesithetdk, mert ismeretlenek voltak, a térképrajzolo
valdsagrol alkotott elképzelése szerint értelmezhetetlenek bizonyultak, olyan terra
incognitdnak (ismeretlen teriiletnek) szamitottak, ahol akarmi megtorténhetett,
barmilyen lények benépesithették. Ezek az elképzelt, a térkép készitéjének fan-
tazidjat tiikr6z6 szornyek valtoztattak a térkép iiresen hagyott, altaldban fehérrel
abrazolt részeit szornytséges térré. Azonban a logikai kapcsolat valojaban ennek a
forditottja: a feltérképezetlen, elképzelt vilag volt a horror forrasa, és a fiktiv szor-
nyek csak azt a leirhatatlan, ismeretlen teret jelolték, amely félelemmel toltotte el
az ismert, szines térképeken illusztralt és az adott kor technikai szintjén legponto-
sabban dokumentalt vilagbol érkezé felfedezoket. Ez a logika diktalja azt, hogy ha
szornyekrol esik sz6, akkor el6szor az altaluk benépesitett és uralt tereket kell meg-
vizsgalni. Sz6rnyt terek nélkiil ugyanis nincsen szorny: a rémiszté terek félelmetes
teremtményekkel vannak tele, mikozben a szornyetegek is képesek barmilyen teret
a borzalom helyévé véltoztatni.

Az elképzelt szornyl terek legmodernebb formai a virtualis vagy szimulalt vi-
lagok koziil keriilnek ki. Mikozben a mesék, novellak és regények az olvasason
keresztiil rajzoljak meg szornyu tereiket, a huszadik szdzadi vizualis médiumok
készen szallitjak a szornyetegeket, nem biznak semmit a képzeléerdre. Napjaink-
ban a horror-, fantasy- vagy sci-fi-filmek és szamitdgépes jatékok futdszalagon
gyartott, legtobbszor hatborzongatd vilagokban jatszodnak, ahol pixelek millioi
gondoskodnak arrdl, hogy a szornyt terek a lehet6 legvaldsagosabbnak tiinjenek.
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A tér ugy valik a horror taptalajava, hogy elszakad a valosagtol, és mar nem az em-
beri félelmet tiikrozi egy fiktiv, szavakbdl all6 irodalmi széveg formdjaban, hanem
szimulalt vilagként, virtualis valdsagként vagy alternativ térként miikodik. Ez a
masodlagos valosag, amely a valosként megélt mindennapi vilaggal parhuzamosan
létezik, egy élethii, nagy felbontasu vizudlis kornyezet, ahol barmi megtorténhet,
mert a fizikai vilagra jellemz6 torvények és szabalyok itt athaghatok. Ezek a vir-
tualis és szimulalt vilagok latszolag elszakadnak az emberi érzékelés soran vald-
sagként megélt és felfogott tért6l, azonban érdemes megkiilonboztetni 6ket, mert
eltér6 modon viszonyulnak a realitdshoz. A virtualis és a szimulalt vildgok kiilon-
bozbsége akkor lesz szembetling, ha filmeken és irodalmi példakon keresztiil vizs-
galjuk meg, ehhez pedig kivalo terepet szolgaltatnak a sci-fi mufajanak valtozatos
szovegei, amelyek kiilondsen széles tarhazat nyujtjak a virtualitasnak és a szimula-
ciénak. A tudomanyos-fantasztikus film technikai értelemben véve is a szimulacio
melegagya, foként a gyakorlatilag egyeduralkodéva valt szamitégépes képalkotas-
nak koszonhetéen (melyet némileg leegyszertsitve, dsszefoglalé néven altalaban
CGI roviditéssel jelolnek), az frott szovegek pedig megmutatjak, hogy a szimulacio
és a virtualitas koncepcioi mar joval azelStt problematikusnak bizonyultak, hogy a
filmes abrazolasmod egyeduralkodéva valt volna az elképzelt szimulalt vagy virtu-
alis vilagok megalkotasaban.

A virtualis és a szimulalt vilagok kiilonbségének szemléltetéséhez a labirintus
kiilonleges tere szolgaltathatja az egyik legidealisabb metaforat, mert a labirintus
koncepcidja kettds természetli. Habar a labirintus kifejezés ,jellege, szerkezete
vagy felépitése szempontjabdl kifejezetten bonyolult és nagyon Osszetett” alakzatot
jelol (Lyrintzis és Angelakis 2006, 163), a gorog labiirinthosz etimoldgidja szerint
valdszintileg a mindszi palotak asatasakor talalt alagatrendszerre utal (Lyrintzis
és Angelakis 2006, 169-172). A bronzkor mediterran civilizaciéiban, kiilondsen a
minoszi kulturaban, kiemelt szerepe volt a vizgazdalkodasnak a kiszamithatatlan
és alkalomszerii es6zések miatt. Habar a labirintusok eredeti funkcidja vitatott, va-
l6szintleg viztarozdként, a lehulld csapadék és a felszini vizek elvezetésére épitett
csatornahaldzatként hasznaltak 6ket. A gorog régészeti leleteken a labirintus egyet-
len bemeneti ponttal rendelkezik, és egyiranyu, nem elagazo ut vezet a kozéppont
felé. Ez a minta lathat6 a krétai Knosszosz asatdsakor taldlt, koriilbeliil i. e. 400-bol
szarmazd pénzérméken is. A labirintus elnevezés feltehetdleg a gorog labriisz sz6-
bdl ered, amely a minészi kulttra és azt megel6z6 korok jellegzetes kétél bardja
vagy harci szekercéje volt, és egyben hatalmi jelképnek is szamitott; a labirintus
motivum pedig Kndsszosz szimboluma volt (Kraay 1976, 49-51). A labirintus ter-
minus nem gorog eredetli, minden valdszinlség szerint az i. e. 6. és 7. szazadban
fénykorat é16 Liidiabdl szarmazik. Az bizonyos, hogy a gorog nyelvben a labirintus
a kétéld bard, a labriisz otthona. A labirintus sz6 eredetét azonban teljes bizonyos-
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saggal mindmaig nem sikeriilt felfedni, egyes forrasok szerint az egyiptomi lapi-
ro-hunt (templom a csatorna szajanal) kifejezésbdl is eredhet (Mielczarek 2013,
127). A klasszikus gorog labirintus hétkoros, vagyis hét koncentrikus korbdl all,
ahol a korok kozotti tereket atkoto folyosdkon keresztiil halad az titvonal a labirin-
tus kozepe felé. A hétkoros labirintus univerzélis jelentdségi struktira, nem csak
a gorog vagy az egyiptomi kulturara jellemzd, el6fordul az Arizona és Mexiko ha-
taran él6 6slakos Tohono Oodham torzs egyik jelentés szimbolumaként is, amely
egy kosarfonasi mintabol valt a korabban Papago indianoknak hivott nép jelképé-
vé (Grifhith 1992, 165). Az Iitoi Ki (T'toi haza) nevii labirintus bejaratanal egy em-
beralak lathato, aki az életut viszontagsagait jelképezd kor alakd, egyjaratu labirin-
tus utvonalat teljesitve eljuthat a teremt6hoz, I'toihoz. Ezzel a linearis strukturaval
ellentétben a fennmaradt szévegek szinte kizarolag azt az utvesztét hivjak labirin-
tusnak, amelyben a szertedgazé ttvonalak tobb iranyba vezetnek, és olyan ssze-
tettek, hogy képesek csapdaba ejteni azt, aki bemerészkedik ebbe az épitménybe.
E miatt a kettésség miatt a labirintus elnevezés hasznalata egyre inkabb atalakult
az évezredek soran (Doob 1990, 101). Penelope Reed Doob a labirintus torténetét
vizsgald tanulmanydnak kiindulépontja, hogy a klasszikus és a kora keresztény
muveltséggel ellentétben a kozépkor egyre nagyobb figyelmet forditott arra, hogy
a labirintus egyszerre vizudlis és szovegi jellegli. Ennek megfelelen a labirintus
fogalma ellentmondasossa valik, mert kétféle nézépont érvényesiil, amikor meg-
probaljuk meghatarozni a labirintus lényegét. A labirintus inkabb utvesztének néz
ki, ha a kozépkori angol kertépitészet sovénylabirintusa szempontjabol értékeljiik,
de ha az 6kori krétai mitosz kéziratat vessziik kiinduldsi alapnak, akkor illusztracio
hijan csak a szévegre tdmaszkodhatunk. Doob szerint a mitologikus szévegek nem
ajanlanak fel vizudlis modellt, ami vitathaté: Minotaurusz mitosza egészen egyér-
telmiien megrajzolja a krétai utvesztd képét a torténet soran (Doob 1990). Ariadné
fonala nélkiil Thészeusz sohasem taldlna ki a labirintusbdl, hasonléan azokhoz,
akik kordbban probaltak ki szerencséjitket Mindsz kiraly utvesztdjében.

Ha a régészeti leleteket olyan targyi bizonyitékoknak tekintjiik, amelyek kétsé-
get kizardan leképezik a labirintus 6kori koncepcidjat, akkor feltételezhetd, hogy
az eredeti, egyirdnyu folyosora épiil6é struktira késébb olyan utvesztévé alakult,
amely mdr nem egy kiilvilagtol elzart, egyetlen jaratbdl allo, megkiilonboztetett
teret jelol (O’Brien 2011, 54). Ennek az utvesztének egyik példdja a Roma alat-
ti Vigna Randanini nevli katakombahaldzat, amelyet i. e. 400 koriil épitettek, de
ide tartoznak a kozépkori angol kertépitészet nagy népszertségnek orvendd so-
vénylabirintusai is. A labirintus tGtvesztéjellegére enged kovetkeztetni Mindtaurosz
mitosza is, amelynek f6hése, az athéni Thészeusz felkerekedik, hogy a kiralysagat
évenként emberaldozattal megsarcolé Mindsz kiraly feleségének szornysziilott
fiat, a félig bika, félig ember Minotauroszt megolje. Ehhez meg kell taldlnia a szor-
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nyet abban a labirintusnak nevezett utvesztében, amelyet Daidalosz épitett Mindsz
kirdly parancsara, hogy a szornyet elzarjak a vilag el8l. Thészeusz az Ariadnétol
kapott blivos karddal megoli Minotauroszt, és sikeresen kitaldl az utvesztébdl egy
gombolyag fonal segitségével. Ariadné otlete és fonala segit kijutni az ttvesztd
szerteagazd és zsakutcakban bévelkedd struktirajabol, amely élete végéig rabul
ejti Minotauroszt és az aldozatként odahurcolt athéni polgarokat. Ez a narrativ
motivum jol mutatja, hogy a labirintus és az titveszté miben kiilonb6znek, ugyanis
az Gtveszt6bdl nincs kitt: ha valaki bekeriil a labirintusba, mar nem tud visszatérni
a kiilvilagba, mert az utveszté maga valik az egyetlen szimulalt, de valsagos térré,
és innen mar nincs menekiilés. Thészeusz furfanggal és segitséggel kijut Daidalosz
épitményébdl, igy tuléli a kalandot: neki virtudlis tér a fonal segitségével egyjarata
labirintussa alakitott uitvesztd. Azonban Minotaurosz és aldozatai szamara ugyan-
ez a tér kiuttalan szimulalt vilag, amely Krétat kizarja az életiikbdl, igy nekik az
utvesztd azza az egyetlen és halalig tartd valosagga valik, amely atveszi a kinti vilag
szerepét.

A szimulalt és a virtualis terek kiilonboznek egymastdl, de kozben hasonlitanak
is egymasra. A szimulalt terek fogalma magéba foglalja a virtualis terek koncepcio-
jat is, de a szimulalt térnek elsésorban az a jellegzetessége, hogy 6nallo, onreferen-
cialis egység, olyan vildg, amelyen kiviil nincs masik viszonyitdsi pont, igy 6nmaga
jelenti azt a referenciat, amelyhez képest meghatarozhat6, hogy mi szamit valds-
nak. A virtualis tér ezzel szemben mindig egy kiils6 viszonyitasi ponthoz vagy egy
kiilsé valosaghoz képest képzelhet6 el, alapvetd tulajdonsaga, hogy ki lehet 1épni
beldle, vissza lehet térni a valdsagba, majd ismét tetszés szerint felkereshetd. Ha el
akarjuk donteni, hogy egy szimulalt vilag, mint példaul egy VR-szimuldci6 vagy
egy szimulator virtualis-e, mindig a referenciapontot kell megkeresni. Ha talalhato
a szimulalt vilagon kiviil egy masik vilag is, amely hozzaférhet6 a virtualis vilagbol
— vagyis szabadon, tetsz6leges alkalommal kiléphetiink bel6le, majd vissza -, ak-
kor a szimulaci6 virtudlis valdsag. Ha a szimulalt vilagbol nem lehet kilépni, mert
nem atjarhatok a hatdrai, illetve a film, narrativa vagy a jaték nem megszakithato,
rajta kiviil nem létezik masik vilag, akkor szimulalt térrél beszéliink. Ennek a fel-
osztasnak a mikodését példazzak a kovetkezékben részletesebben elemzett vagy
csak roviden megemlitett kortars sci-fi-filmek, -regények és -novelldk.

Virtualis labirintusok
A virtualis egyszertien leginkabb ugy hatarozhaté meg, hogy valaminek a latszatat
kelti, ,,olyan, mintha”, de mégsem az, bizonyos szempontbdl mas. Példaul egy au-

toszimulatorral kovetkezmények nélkiil gyakorolhatok a vezetés alapvetd, gyakori
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mozdulatai, ellentétben a valos autdvezetési kornyezettel, ahol a hibak akar vég-
zetesek is lehetnek. A virtudlis emiatt gyakran a valds ellentéteként jelenik meg,
habar bizonyos szempontbdl egy autészimulatorban az auté iranyitasa funkciojat
tekintve megegyezik egy nem virtualis autd iranyitasaval, konzol esetében még
a kormdnyanak mozgatdsaval is. A szerkezet természetesen teljesen mas miisza-
ki elven mikodik, a kormany mérete, csapagyazasa, attételezése, egyéb fizikai és
technoldgiai paraméterei eltérhetnek egy nem virtualis autdétol, de a jobbra te-
kert kormany a virtualis vilagban is jobbra kanyarodast eredményez. A virtualitas
azonban nem csak a szimulatorok és videdjatékok esetében alapvet6 kovetelmény,
a mindennapok szerves részeként meghatarozza az emberi viselkedést: manapsag
mar alig talalhato olyan tertilet, ahol nem valamilyen szamitogépes rendszer vagy
informatikai hattér segitené a problémamegoldast. Azonban a virtualitasnak kii-
16nbo6z6 fokozatai vannak; ezek koziil pedig a virtualis kornyezet az, ami a leg-
konnyebben elérheté mindenki szdmadra. Ennek legjobb példaja a kozosségi mé-
dia, amely nem egy konkrét szimulalt fizikai tér, és a felhasznalok reakciéi idében
elkiiloniilnek egymastdl, mert nem alapveté tulajdonsaga a valos idejt interakcio.
A virtualis valosag ehhez képest olyan kérnyezet, amely szamitdgépes szimulacion
alapul, haromdimenzios, valds idejt, és a felhasznaldk interakcidba léphetnek a
szimulalt kornyezettel (Harrison 2011, 87). Ez jellemzden a kiilonb6z6 tervezd-
programok és a szimulatorok hasznalatdnak a terepe, egy olyan gyorsan fejl6dé
agazat, amely folyamatosan a fejlesztés kozéppontjaban all, mert a segitségével az
emberi test és a virtudlis kornyezet oda-vissza kiilldhet egymasnak visszacsatolasos
jeleket, igy a virtualis és a valos kolcsonhatassal lesz egymasra a testi ingerek és a
mozgas kozben. Ernest Cline Ready Player One cimi regényének és a Steven Spi-
elberg rendezésében 2018-ban bemutatott filmadaptacionak a virtudlis vilagaba
- OASIS, vagyis ,,Ontolégiailag Antropometrikus Szenzorikus Immerziv Szimula-
ci6” (Cline 2012, 65) - csak a virtualis valdsag és a fizikai valosag kozotti interfész
hasznalataval lehet belépni: alapvetd kellék a VR-szemiiveg, a fejhallgatd, valamint
sziikség van a ruhaban elhelyezett haptikus, mozgasérzékel6 szenzorokra. Ennek
megfelelden a fészereplé Wade is ,OASIS-konzolt, haptikus kesztytit és vizort”
hasznal, amelynek ,halantékrészébe apro fiilldugokat épitettek” (Cline 2012, 37) a
valds és a virtualis teste (avatarja) kozotti tokéletes visszacsatolas érdekben.

A virtualis vilag koncepcidja a virtualis tér és kornyezet tovabbfejlesztett
valtozata, ahol a felhasznalok az avatarjaikon keresztiil kapcsolatba 1éphetnek egy-
massal is, nem csupdn a virtualis kornyezettel. William Gibson Neuromancerének
cybercowboy f6hése, a hacker Case a matrix virtualis kornyezetéhez fér hozza a
konzoljan keresztiil, de ott jellemzden virtualis targyakkal, adathalmazokkal talal-
kozik: ,,Es a szemhéja mogotti vérfényes sotétségbe eziistos foszfének forrtak be a
tér peremérdl, hipnagog képek vibraltak el6tte, mint egy véletlenszert kockakbdl

21




Gyuris Norbert | Szimulacié és sci-fi

allo film. Szimbolumok, alakok, arcok, a vizudlis informaciok elmosodott, torede-
zett mandaldja” (Gibson 2021, 66) Gibson matrixa kietlen hely Cline OASIS-éhez
képest, mert az OASIS virtualis vildgaban avatdrokon keresztiil zajlik az emberek
élete. A ,Globalis Energiavalsag” miatt nincs elég energia a civilizacio miikodte-
téséhez, ,,a sarki jégsapkak olvadni kezdtek, a tengerszint folyamatosan emelke-
dik, és az id6jaras is teljesen kaotikus” (Cline 2022, 27). Az OASIS Wade szamara
~menekiilést jelentett egy jobb valdsagba” ,, Az OASIS-nek kdszonhettem, hogy
nem Oriiltem meg. Ez volt a jatszoterem és a bolcs6dém. Egy varazslatos hely, ahol
minden lehetséges.” (Cline 2022, 28) Amikor Wade belép az OASIS-be, egy olyan
idealizalt virtualis vilagba keriil, amely a fizikai valdsagot teszi szorny hellyé. En-
nek egyik oka az, hogy a valdsagban az emberek nélkiiloznek, minimalis emberi
kapcsolatot tartanak fenn, elsésorban a virtualis vilagon beliill kommunikalnak
egymassal. Az OASIS annak a virtualis vilagnak a tovabbfejlesztett sci-fi-verzio-
ja, amelyre szamos példa talalhato a videdjatékok kozott. A virtudlis vilag olyan
szamitogépes szimulalt vilag valos ideju tér- és idoérzékeléssel, ahol nemcsak a
szimulalt kornyezettel tud a felhasznald kapcsolatot teremteni, mint példaul egy
haromdimenzids tervezGprogram vagy repiil6gép-szimulator esetében, hanem a
tobbi felhasznaloval is, mint példaul az olyan sokszereplds internetes szerepjaték
(MMORPG) esetében, mint amilyen a World of Warcraft, hogy csak a legsikereseb-
bek egyikét emlitsiik.

Az OASIS ijesztd, a fizikai valdsagot helyettesitd virtualis vilaga felhivja a figyel-
met arra, hogy a szimulacion kiviili valosag legalabb annyira kegyetlen, mint a vir-
tudlis tér. Wade valaszthat a szornyti, menekiilésnek hasznalt virtualitds és az ennél
is lehangolobb fizikai valosag kozott: a disztopidkra jellemzo Osszetett, kilatastalan
teret talal, legyen az akar az OASIS-ben, akdr azon kiviil. Az OASIS virtudlis tere
metaverzumként miikodik. A metaverzum a cyberpunkregények egyik jellegzetes
virtualis tere, William Gibson, Bruce Sterling és Neal Stephenson sci-fi-univerzu-
manak szerves alkotdeleme, a fizikai valosagtol elkiiloniilé szimulélt tér. Stephen-
son Snow Crash cim{ regényében a cselekmény ebben a Metaverzumnak nevezett
tobbszereplds kozosségi térben jatszodik, ahol a haromdimenzids térben hus-vér
individuumok (felhasznalok) avatarjai keriilnek kapcsolatba egymassal (Taylor
177). Habar a regény megjelenésekor a metaverzum csupan fikcié6 volt, a szamito-
gépes kapacitas fejlédésével a metaverzum kezdeti verzidira szamos példa talalha-
t6 az interneten (Rossney 1996). Jelenleg a VR-technoldgia hordozhatdsaga jelenti
a legnehezebben lekiizdhet6 technikai problémat, de a fejlédés iranyat jol mutatja,
hogy a Facebook 2021-ben a Meta Platforms nevet kapta. Az OASIS avatdrjaira a
metaverzumként funkcionald részek kivételével harc és kiizdelem var a virtualis
tér szimulacios jatékaiban:
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Sok OASIS-felhasznalot nem érdekelte, hogy milyen szintli az avatarja, és a
szimuldci6 jatékaspektusaval egyaltaldn nem t6rédott. Ok kizdrélag arra hasz-
naltak az OASIS-t, hogy szérakozzanak, iizleti tigyeket intézzenek, vasarolgas-
sanak vagy a barataikkal taldlkozzanak. Egyszertien elkeriilték a PvP-zondkat,
ahol védtelen, egyes szintli avatarjaikra ratamadtak volna kiilonb6z6 NPC-k
vagy mas felhasznalok. Ha az ember olyan biztonsagos zénakban maradt, mint
a Ludus, akkor nem kellett félnie attél, hogy az avatarjat kifosztjak, elraboljak
vagy megolik (Cline 2022, 67-68).

A fizikai valésag lerobbant, disztopikus terében is vannak biztonsagosabb, de
veszélyekt6l hemzseg6 helyek: ,,A mobilhdzunk a park északi peremének kozelé-
ben helyezkedett el, amely egy rogyadozé autépalya-feljaroval volt szomszédos.
[...] A rakasok teriiletén célszer(i volt inkabb inkognitéban kozlekedni, amikor
csak lehetett. Akadt errefelé néhany veszélyes és elkeseredett ember; az a fajta, aki
kirabol, megerdszakol, aztan eladja a szerveidet a feketepiacon.” (Cline 2022, 32—
33) Habar Wade az elsé OASIS Iskolaban toltott napon gy érzi, hogy a ,,menny-
orszagba” kertiilt és ,,biztonsagban” van (Cline 2022, 45), ez csak a fizikai tér bully-
ingtdl fert6zott, hatodik osztalyig kotelez6 oktatasi formajahoz képest elrelépés.
A valdsag a ,kaosz, fajdalom és nyomorusag vilaga’, ahol ,minden a darabjaira
hullik” Wade (és ezzel valdszintileg nincs egyediil) az 6ngyilkossagot fontolgat-
ja gyerekkoraban: ,Minderre fokozatosan, sok-sok év alatt jottem ra, és még igy
is olyan durvan megrazott, hogy egy ideig le akartam ugrani egy hidrél” (Cline
2022, 28) Az OASIS-nek az avatarok szintje szerinti hierarchiara épiild virtualis
fogyasztdi tarsadalma a durvabb és kiméletlenebb valtozata annak a valdsagnak,
amely a tokéletesen kilatastalan 1étezést tudja csak felkinalni az emberek szamara,
igy aki teheti, a folyamatos harcbol és versengésbdl allo virtualis vilagba menekiil
a pusztuld valosag eldl.

A Ready Player One a virtudlis és a valos vilag kozotti atjaras dinamikajan alap-
szik. Ami Thészeusznak Ariadné fonala volt, az Wade-nek a VR-felszerelés, amely
lehet6vé teszi, hogy barmikor kitaldlhasson a virtualis vilag labirintusabol. A virtu-
alis vilag nem zarja magaba a felhasznalokat 6rokre, mert folyamatosan vélaszthat-
nak, hogy a virtudlis vagy a valds vilagban akarnak-e lenni. Ez a kettds vildgalkotas
a sci-fi egyik meghataroz6 motivuma, a parhuzamos vilagok vagy mas néven pa-
raterek szamos filmben és irott szovegben megtalalhatok. Az amerikai sci-fi egyik
meghatdrozd alakja, a szamos dijat elnyeré Samuel R. Delany 1987-ben hasznalta
el6szor a paratér fogalmat egy interjuban Gibson Neuromancerének kiberterével
kapcsolatban (Wenaus 2011, 160). A valdsag és virtualis komplex, ellentmonda-
sos viszonydra épiilé kibertérbdl kiindulva Delany megjegyzi, hogy a paraterek
»€s a narrativa »valos« vagy hagyomanyos tere kozott nincs hierarchia - legalabbis
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egyértelmi és konnyen megfoghato hierarchikus viszony” (Delany 1994, 168). Mas
szoval, a parateret leir6 és magdaba foglal6 regény, novella vagy szoveg nem els6d-
leges a szovegben szerepld alternativ (szimulalt) térhez képest, inkabb dialogikus
viszonyban all vele, mert a szimulalt alternativ tér a szoveggel parhuzamosan léte-
z0 ,valésag”. A cyberpunk megjelenése Ota rengeteg film dolgozta fel ezt a toposzt;
a kozelmult legismertebb alkotasai koziil kiemelhet6é néhany, amelyek a virtualis
és valos vilag parhuzamos, egymas melletti létezését tematizaljak. A Valerian és
az ezer bolygé virosa ikonikus jelenetében a Kirian bolygé sivatagjanak alternativ
dimenzidjaban egy piactér talalhatd. Az Assassins Creed f6szerepléje a DNS-ben
tarolt informaciot haromdimenzios vilagga alakité Animus (és tovabbfejlesztett
valtozatainak) technoldgidja révén képes a tizenotodik szazadi Spanyolorszag-
ba utazni és az asszaszinok titkos tarsasaganak tagjaként harcolni a templomos
lovagok ellen. A hdborii démonjai cimi film fészerepl6i amerikai katonak, akik
meghaltak egy félresikeriilt afganisztani akciéban, és egy masodik vilaghaborus
szimulaciot képzelnek valosagnak. A The Signal f6szerepldit idegenek raboljak el
és tartjak fogva egy szamukra kialakitott f6ldszert virtualis kornyezetben, de a
torténet csattandjanak szant jelenetben a menekiil6 emberek rajonnek, hogy az
idegenek hatalmas tirhajéjan vannak. A Truman Show t6szerepl6je, Truman Bur-
bank gyermekkoratdl kezdve szimuldlt valosagban ¢él, amelyet tévénézok millioi
kovetnek valds id6ben, napi huszonnégy oran keresztiil. A miisor agytrosztje és
rendezdje, Cristoph, valdsnak latja a Truman koré rendezett szigetet benépesitd
stabot és a statisztakkal megerdsitett szinészgardat, mikozben Truman fokozato-
san rajon, hogy amit valosagnak hitt, az csupan szimulalt valésag, egy virtualis vi-
lag, ahonnan ki kell szabadulnia, hogy megtapasztalja a megrendezett, modellekre
éptld, zart vilagan kiviili életet. A szabadulds kozponti témdja a Mdtrixnak is: a
szimuldlt val6sag Mr. Andersonja Nedva valva rajon arra, hogy a Matrix virtualis
vilaga mellett egy posztapokaliptikus fizikai tér is 1étezik, és a Matrixba visszalépve
kell harcolnia a gépek uralma ellen. A film cimét ad6é matrix William Gibson Sp-
rawl-trilégiajanak (Neuromancer, Mona Lisa Overdrive, Count Zero) meghatirozo6
virtualis tere; a Neuromancer torténete abbol a problémabdl indul ki, hogy a fésze-
repl6é kibercowboy Case-t egy idegméreggel megfosztottak attol a képességétdl,
hogy a ,,konszenzualis hallucinaci¢” virtualis kornyezetébe, ,az ember altal felépi-
tett rendszereket alkotd Osszes szamitogép memoridjabol kivont adatok grafikus
reprezentacidjaba’ beléphessen (Gibson 2021, 65).

A virtualis és a fizikai valdsag vildga kozotti hatarathagas kettds természetd,
oda-vissza lehetséges az atjaras, de el6fordul olyan eset is, amikor a virtudlis sze-
repld hagyja maga mogott a virtualis valdsagot. Az egyik legelso sci-fi-film, amely a
virtualis és a valos vilag megkiilonboztetésén alapult, az 1982-ben bemutatott Tron
volt, de a Tron: Orokség cimd, csaknem harminc évvel kés6bb megjelent masodik
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rész is a virtualis tér labirintusszert felépitésére épiil. A Tronban egy Kevin Flynn
nevl programozot és jatékfejlesztot akarata ellenére digitalizal és feltolt sajat kiber-
terébe egy MCP nevii program. Flynn kénytelen megkiizdeni az MCP-vel, tobbek
kozott a videdjatékok klasszikusanak szamitd, a nyolcvanas-kilencvenes években
szamos platformra megirt Light Cycle cimt jatékprogramban, majd gyéztesként
elhagyhatja a virtualis vilagot. A masodik részben Flynn fia az 1989-ben titokzatos
moddon eltlint apja keresésére indul, és abban a kibertérben talalja magat, ahol az
apja husz éve raboskodik. A fia végiil a virtualis és a valos vilagot 6sszekotd por-
talon keresztiil sikeresen megmenekiil a réginél joval fejlettebb és veszélyesebb ki-
bertérbdl az 6t segitd félelmetes harcos program, Quorra segitségével. A folytatas a
virtualis és a valds hatarathdgasanak szempontjabdl kifejezetten érdekesen alakul,
mert a sci-fiben ritkan fordul el8, hogy egy program materializalodik, de ebben a
filmben ez is a virtualis és a fizikai valosag kozotti megkiilonboztetés (és atjarhato-
sag) példéjat adja. A Tron: Orékség utols6 kockdin Quorra 4tlépi a virtualis prog-
ram és a hus-vér ember kozotti hatart, igy életében el6szor lathatja a napfelkeltét.

Szimulalt utvesztok

A virtualis valésdg a labirintus logikdjara épiil, mert mindig van kiut a virtualis
vilagbol a valosagba és vissza. Azonban nagyon sokszor eléfordul a sci-fiben, hogy
a virtualis vilagbol nincs visszaut a valosagba, csak egyszer lehet athagni a két vilag
kozotti hatart. A virtualis labirintusszer( strukturaja ebben az esetben az ttvesz-
t6 jellegzetességeit mutatja. Mindtaurosz rabja a knodsszoszi utvesztének, szamara
csak befelé vezetett ut a szovevényes folyosokbdl allé épitménybe, és a neki felaldo-
zott emberek sem menekiilhettek az Gtvesztdbol. Ha egy virtualis vildagba egyirdnya
ut vezet, és lehetetlen kikeveredni beldle, akkor olyan szimulalt térrdl beszéliink,
amely sajat maga lesz a valosag az akarva vagy akaratlanul virtualissa valé behatolo
szamara. A virtualis és a szimulalt vilagok kozott tehdt az a kiilonbség, hogy mig a
virtualis vilagok a valosag parhuzamos, alternativ tereiként miikddnek, a szimulalt
tér kizarja a paraterek létezését, mert Kkisajatitja a valdsagot, eltorli az 6nmagan
kiviili 1étezés lehetdségét. Ekkor valik igazan horrorisztikus térré, mert amint le-
hetetlen kilépni a szimulalt vilagbol, megsziinik a megkiilonboztetés a valosag és a
szimulalt kozott: a szimulalt lesz a valds, és minden mas alternativ valdsag elveszik.

A szimulalt tér gyakran a virtualis kornyezetbdl alakul ki a két vilag kozotti
hataratlépés soran. A sci-fi bévelkedik ilyen hatarathagasokban, az egyik leggya-
koribb formaja az egyiranyd, valosbdl (fizikai vilagbdl, az emberek éltal valosag-
nak tételezett létformabol) a virtualisba (szimulalt valdsagba) valtasnak az, amikor
egy szerepld feltolti magat vagy akarata ellenére bekeriil valamilyen kibertérbe. A
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Neuromancerben Dixie Flatline az a szerepld, aki attori a virtualis és a valos kozotti
hatart, és végiil szimulalt identitasként, ,,konstruktumként” segit Case-nek meg-
szerezni a kibertérben titkositott informaciokat. Dixie Flatline eredetileg McCoy
Pauley néven Case-hez hasonl6 konzollovag (hacker), aki egy félresikertilt akcidja
soran Osszetlizésbe keriil egy mesterséges intelligenciaval, és a testére csatlakozd
elektrodakon keresztiil haldlos daramiitést kap. A haldla utan a Sense/Net adatta-
rolasra szakosodott konzorcium ROM-ként tarolja a személyiségét, Case viszont
ellopja Dixie-t, és letolti a sajat Hosaka tipust szamitogépére. Dixie ekkor jon ra
arra, hogy a valésagban mar nem él, csupan olyan virtualis identitas, aki 6rokre
a szimulalt vilag ttveszt6jének foglya marad: ,,Halott vagyok, Case. Elég id6t tol-
tottem ezen a Hosakan ahhoz, hogy rdjojjek” (Gibson 2021, 126) Amikor Case
megkérdezi tdle, hogy milyen érzés halottnak lenni, Dixie ezt valaszolja: ,,Semmi-
lyen. [...] Az zavar, hogy semmi nem zavar” (Gibson 2021, 126) A kibertérben a
létezés azért borzasztd Dixie szdmadra, mert nem létezének és létezének egyszerre
érzi magat, hasonloan egy amputalt hiivelykujj utan maradé fantomfdjdalomhoz
(Gibson 2021, 126). Dixie 1étezése zarojelbe keriil, fogolynak érzi magat a virtu-
alis szelfjében, vagyik a valds utan, de a szimulalt utveszt6bdl nem tud Kkitorni.
Végiil megkéri Case-t, hogy ,ha ennek a hakninak vége, t6rold mar le ezt az egész
szarsagot” (Gibson 2021, 126), ami a szimulalt, poszthuman allapot, az ember és
az intelligens gépek integracidjanak (Hayles 2004, 311) elviselhetetlenségére utal.
Mark Poster szerint a poszthuman allapot az ember és a gépi komponens hibridét
jelenti, amely a szubjektum és a targy binaritasan kiviil es6 interfészt alkot (Pos-
tert idézi Hayles 2004, 311). Ennek a szorny( létformanak, a testétdl megfosztott
szubjektumnak a filmes megfelel6i nem szuicid hajlamuak, mert rdjénnek a vir-
tualis 1étb6l fakado elényokre, mint a Transcendence Will Caster nevi feltalaldja,
aki mesterséges intelligenciat (MI) épit, hogy a végsé valdsagot és bolcsességet a
technoldgiai szingularitas segitségével megtalalja. Mikor egy MI-ellenes csoport
halalos sebet ejt rajta, feltolti tudatat egy kvantumszamitogép kiberterébe, majd
egyesiil az internettel. Will ettél kezdve mindenhol jelenlev6vé valik, olyan poszt-
human allapotba keriil, ahol a test valésaga mar nem korlatozza semmiben. A si-
vatagban két év alatt technoldgiai utdpiat hoz létre, amelyet a szimuldlt vilagon
beliil szerzett tuddsaval képes megvaldsitani: attorést ér el a nanotechnolégiaban, a
bioldgiaban, az orvostudomanyban és az energiagazdalkodasban. A szimulalt szelf
és az intelligencia robbanasszert fejlodésének osszefiiggései figyelheték meg a Fii-
nyiréember cimu filmben is. Az intellektudlisan visszamaradott (70-es IQ alatti, re-
tardalt) kertész, Jabe, kisérleti kezelésben részesiil, pszichokinetikus és telepatikus
erdre tesz szert, majd feltolti magat a kibertérbe, hogy az evoltcio végsé fejlettségi
fazisaban tiszta energiaként létezhessen. A film végén az ugyanabban a pillanatban
csorgd telefonok jelzik, hogy Jabe sikerrel jart. Hasonlo médon a Transcendence
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f6szerepl6je, Will is halhatatlansagardl tesz tanubizonysagot. Habar a film végén a
maganak Uj testet épité Will masodszor is meghal, a csattané bizonyitja, hogy Will
nanorészecskéi halhatatlanok.

A sci-fi-irodalom egyik legfejlettebb szimulalt tere a kiilsé vilag referenciaja
nélkili borzalmakat jeleniti meg egy olyan utvesztdben, amely a fizikai valdsag
minden racionalitasat eltorli. Harlan Ellison ,,Szdja sincsen, ugy tivolt” cimi posz-
tapokaliptikus sci-fi-novelldja 1967-ben jelent meg az If magazinban, és a szimulalt
tér borzalmas kilatastalansaganak, valamint kiilséreferenciapont-nélkiiliségének
minden jegyét felvonultatja. A torténet négy férfi és egyetlen néi szerepldje szi-
muldlt kornyezetben éli at azokat a borzalmakat, amelyeket OK, az embergytil6l6
mesterséges intelligencia szabadit rajuk. A hideghaborus félelmekre épiil6 szoveg-
ben fizikai valdsagnak tiinik az absztrakt, szimulalt tér, de a csoport legfiatalabb
tagjanak, a novella narratoranak, Tednek a beszamolo6jabol egyértelmtivé valik,
hogy a valdsagot mar messze maguk mogott hagytak, amikor OK a sajat virtualis
vilagaba hozta 6ket. A szimulalt tér kizarja a kiilsé referenciapontot, mar nem egy-
szerlen virtualis valosag, hanem a szereplk szamara a sz6 szoros értelmében véve
huasba vago valdsag lesz: ,Réjottiink, hogy valahol a felszin kozelében tapogato-
zunk. De meg se probaltunk felmaszni, kinézni. Odakint lényegében a semmi volt;
vagy szaz esztendeje csak a semmi. Felégetett kérge annak, ami egykor milliardok-
nak volt hazaja” (Ellison 1977, 351) A torténet arra a hagyomanyos sci-fi-toposzra
éptil, amelyben az MI raébred arra, hogy az emberek jelentik a legf6bb fenyegetést
a vilag szdmara.

Elkezd6dott a hideghdboru, aztan harmadik vilaghaboru lett beldle, és csak
folyt, folyt, irtdzatosan nagy, irtézatosan bonyolult haboru volt, igyhogy kom-
puterekre kellett bizni a hadviselést. Epiteni kezdték hat OK-ot. Volt kinai OK
és orosz OK és jenki OK, és minden nagyon jol ment, mig a komputerek be
nem haléztak mar az egész foldgolydt, fold folott, fold alatt, és egyre szaporod-
tak. Es egy napon felébredt OK, tudatra ébredt és 6néllosult: betapllta a gyil-
kos adatokat, amig meg nem halt mindenki, csak mi 6ten maradtunk életben,
és OK lehozott ide (Ellison 1977, 354).

OK az embereknek koszonheti 1étét, olyan technoldgiai szingularitas, amely a
teremtdi ellen fordul. Ennek az oka az, hogy mindenhatdsaga ellenére tisztaban
van létezésének értelmetlenségével, mert sajat maga is annak a szimulalt térnek a
része, amelyet § hozott létre: ,Mi érzékelésre ébresztettiik. Onkénteleniil termé-
szetesen, de megtettiik. Csakhogy OK csapdaba keriilt. Gép volt. Megengedstiik,
hogy gondolkodjék, de semmit sem kezdhetett vele. Orjongé diithében lemésza-
rolt minket, kis hijan valamennyitinket — 4m a csapddbdl mégsem szabadulhatott.
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Nem mehetett el, nem kovetkeztethetett, nem tartozott sehova. Csak létezett.” (EI-
lison 1977, 360) A vér- és bossztiszomjas MI kiterjeszti a bosszujat az emberiség
megmaradt 0t tagjara is, de ezuttal egy szimulalt, Dante poklahoz hasonl6 térben
orok vandorlasra karhoztatja 6ket: ,rozsdatemetén vanszorogtunk at, 6si kompu-
terek fémdogei kozott” (Ellison 1977, 351). OK kibertere latszolag egy szamitogép
fizikai felépitésének belsé tere, a szerkezeti egységek, alaplap, memoria és egyéb
alkatrészek mind megtalalhatok benne. Ted ,,bviben vagyok idelent a tiikroz6 fe-
lilleteknek” (Ellison 1977, 366) megjegyzésébdl kideriil, hogy a fizikai tér latszata
ellenére egy onreflexiv szimulalt térbe kertiltek az emberek, amelyet OK a sajat régi
emlékeibdl allit 6ssze, vagyis a virtualis tér onmaga tiikorképére épiil.

A bizonytalansdg vagy a meghatarozatlansag nemcsak a térbeli referencia-
pontok hidnyaban, hanem a novella paranoid narratoranak idéérzékelésében is
nyomon kovethetd. Az id6 a kibertérben értelmét vesziti: Ellen sirasahoz - jegyzi
meg Ted -, akit OK 6rok promiszkuitasra karhoztatott, ,mar hetvenot esztendeje
hozzaszoktunk” (Ellison 1977, 352), majd amikor egyszer ,hisztérikus kacagas”
(Ellison 1977, 362) hallatszik, Ted hozzaftizi, hogy Ellent ,szazkilenc esztendd
alatt egyszer sem hallottam nevetni” (Ellison 1977, 354). Ezzel szemben miutdn
Ted mindenkit megol a kibertérben, hogy OK ne folytathassa a kinzast, id6érzéke
teljesen 0sszeomlik: ,,Szaz év telhetett el, tobb szaz is talan. Nem tudom. OK eljat-
szadozik néha, gyorsitja, majd késlelteti id6érzékemet. Ha azt mondom: most - az
lehet most, lehet tiz honap. Nem tudom. Talén tobb széz esztendé volt” (Ellison
1977, 366) Az id6 a térhez hasonldéan értelmét vesziti, mert azok a fizikai valosag-
ban megszokott fix viszonyitasi pontok hidnyoznak, amelyek a téridében lehetévé
tennék a tdjékozodast.

Az utveszt6 szimulalt térideje a sci-fi egyik kozkedvelt toposza a filmekben is.
A feltérképezhetetlen kibertérben a tajékozodasi pontok megsziinnek, igy csak az
ismeretlen vizeken hajozo felfedezék tengeri navigacidjahoz hasonlé utazas marad
az egyetlen megoldds, ami legtobbszor arra mutat ra, hogy a kibertér valdszertit-
len terében a megszokott fizikai torvényszertiségek hianyaban csak bolyongani és
elveszni lehet. Jeft Noon Vurt cimi regénye volt az egyik elsd, maig legjellemzdbb
példaja az egymasba agyazott vilagoknak, amelyekben a folyamatosan ismétl6dé
struktardk vég nélkiil egyre mélyebbre vezetnek, és a kiils6 valosag végiil megszi-
nik létezni: ,,Ebben a Vurtban szétdurrantok. A sajat agyatok dsvényeit jarjatok, és
szép kis labirintust talaltok odabent” (Noon 23) Az eredeti szovegben a labirintus
helyén a ,maze” (utvesztd) szerepel, ami az Ontiikroz6, Gtvesztore jellemzé szer-
kezet fontossagat emeli ki a magyar forditas linedris labirintuskoncepcioja helyett.
A regény eltorli a hagyomanyos értelemben vett valdsagot, és olyan narrativ teret
hoz létre, amelyben a vég nélkiil ismétléd6 Vurton beliil vég nélkiil ismétlddé to-
vabbi Vurtok virtualis tereiben kilatastalanul bolyong az olvas6. Andrew Wenaus
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ezt az ontologiai valdsagok és a narrativ szerkezet transzparencidjanak hianyara
vezeti vissza, ami alapvetd ismeretelméleti kérdéseket vet fel (Wenaus 2011, 159).
Hasonl6 szimulalt térszerkezetet alkalmaz David Cronenberg Existenz cim filmje
is, amelyben egy VR-jaték tjabb és tjabb szimulalt tereket hoz létre, egészen addig,
amig megszlinik minden viszonyitasi pont, majd a létrehozott vildgok feloldod-
nak egy vég nélkiili, szimulalt térben. ,Ebben a valds és a digitalis vilag viszonyat
leginkabb egy végtelen lanchoz lehetne hasonlitani. Ami az egyik lancszemben a
redlis, az a kovetkezében fiktiv lesz, am mindig van egy Gjabb lancszem, egy tjabb
fordulat” (Klapcsik 2008, 134) A film miifajabdl adéddan az idében eldre halado
szOveg az egymasutanisag, a linearitds, a lancolat illuziojat kelti, de a ,,f3szereplék
allanddan Gjabb és tjabb virtualis burkokba, széditd utvesztékbe lépnek, mi tobb,
a torténet legvégén sem deriil ki, valéjaban mi is ez a realitas, 1étezik-e ilyen egyal-
talan” (Beregi 2000, 22). A film kezddjelenetében a jatékosok belépnek az Existenz
virtualis vildgaba, és a jaték sordn tobbszor is Gjabb szimulaciokba csatlakoznak.
A film befejezé jelenetében visszatérnek abba a térbe, ahonnan indultak, igy a ki-
indulasi pont megegyezik az inditd, valdsagnak hitt jelenettel. Mivel a valdsag és
a szimuldaci6 bindris logikdja nem engedi meg ezt a fajta hatdrathagast, a néz6 ra-
jon, hogy a film teljes narrativaja szimulacidba agyazott tovabbi szimulaciok sora.
A narrativ utvesztében a szimulacion kiviili valosag eltorlédik, a film narrativéja
egyetlen szimuldlt térré alakul, ahonnan nincs kiat egy kiils6, objektiv valosagba.
Hasonlo szerkezetet alkalmaz a The Room cimi film is. A fészerepld par bekol-
tozik egy hazba, amelynek egyik szobdja a pincében mtikodé steampunk-cyber-
punk szerkezet bekapcsolasaval képes barmilyen kivansagot teljesiteni. A szimulalt
(materializalt) targyak azonban csak a hazon beliil léteznek, amikor kikeriilnek
a falakon kiviilre, megsemmisiilnek. A problémat az okozza, amikor a szimulalt
téren beliil a f6h6snd egy ugyanolyan hazat kivan maganak, igy a hazon beliili
szoba a mise-en-abyme logikajat kovetve egy Uj hazat tartalmaz, annak a szobaja
pedig potencidlisan egy ujabb szobat és igy tovabb. A megbizhato, objektiv valosa-
got lehorgonyzo referenciapont hijan a néz6 konstatélja, hogy ebbdl a térbél nincs
menekvés, a szimuladcion kiviili val6sag nem létezik.

Csak a nyitott befejezés allandd: a szimulalt teratopiak

Minden korszaknak megvannak a maga szornyetegei és teratopiai. A ,,kiillonboz6-
ségeik olyan jelentéseket tarnak fel, amelyek ravilagitanak arra, hogy milyen kor
lenyomatai 6k” (Limpar 2020, 6). A mitoszok és mondak elképzelt vilagai az em-
beri 1étezés kiszolgaltatottsagabol és jelentéktelenségébdl taplalkoznak, a felfede-
zés koranak fiktiv borzalmakkal benépesitett, feltérképezetlen teriiletei az ismeret-
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len miatti félelemre épiilnek, mig a digitalizacié kordban a szimulalt terek valnak
iszonytatdva. ,,A hangsuly a szornyet létrehozo folyamatokon és embereken van:
ha mar megalkottuk a szornyet, kotelességiink viselni ennek kovetkezményeit.”
(Panka 2020, 32) A mesterségesen létrehozott, szimulalt tereket paradox modon
a bizonytalansag, az uralhatatlansag, a meghatarozhatatlansag, az emberi léptéket
mennyiségben és mindségben is meghaladé hatalom jellemzi, amely ellen hidba-
valé a kiizdelem. A 20. szazad digitalis forradalméanak szimuldlt terei egyesitik,
koncentraljak és a valosag alternativ verzidjéba terjesztik ki az 6sszes korabbi, el-
képzelt vagy valds szornyt tér tulajdonsagait.

A szimulaci6 idedlis terepet biztosit a teratdpiak vég nélkiili fejlédéséhez
és gyarapodasdhoz. A virtualitds a szimulalt vilagok belép6 szintje, ahol még meg-
kiillonboztetheto a fizikai és a szimulalt valosag. A virtualis terek legdsszetettebb
formdjaként a virtualis vilagokban a felhasznalok avatarjaikon keresztiil 1éphetnek
interakcidba egymassal és a virtudlis kornyezettel, de barmikor kiléphetnek on-
nan. A szimulalt vilagok azonban eltorlik a kiils6 fizikai valosagot, maguk valnak
azza a térré, amelyet korabban valdsagnak hivtunk. A virtualis labirintus szimulalt
utveszt6vé alakul, ahonnan nincs kiut: a teratdpiak leghorrorisztikusabb valtozata
a szimulalt tér, ahol a megszokott id6- és térérzékelés viszonyitasi pontjai feloldod-
nak a szimulalt valosagban.
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2. A szimulacio temporalitasa:
kvantumfizika és az Ubik

»— Azt mondod... halhatatlan vagyok?
- Nem tudom. Mindenesetre sokkal kevésbé vagy halandd, mint én”
(Stanistaw Lem: Solaris, 149)

Philip K. Dick Ubik (1969) cim regénye egyik f6hdsndjének karjan a kovetkezd
6va int6 tetovalas lathato: ,Caveat emptor”. A regényben feloldatlan marad a latin
kifejezés jelentése, miként az is, hogy a cimad¢ ,,Ubik”, ez a mindenre alkalmasnak
latsz6 termék mi is lehet pontosan. A konyv a dicki életmi egyik meghatarozo
eleme, és ez annak is koszonhetd, hogy az Ubik eddig is szamos olvasatnak és
valtozatos elméleti és filoldgiai megkozelitésnek kinalta fel magat. Az elemzésekben
az Ubik értelmezési horizontja rendkiviil széles: az alom és a regény kapcsolatatol
(Butler 2005, 273) Dick sajat, az Ubik mint ,,az id6kontinuum mds tereib6l érkezd
informacié” (Dick 1991, 144) meghatarozasaig a legvaltozatosabb interpretaciok
sziilettek meg a regény megjelenése 6ta eltelt csaknem fél évszazadban. Az Ubik
azért general folyamatosan 0j megkozelitéseket és olvasatokat, mert a kritika
alapvetéen értelmezni akarja a szoveget, amely ennek ellenall: a ,,caveat emptor”
metaforikusan azokra a veszélyekre figyelmeztet, amelyek az Ubik olvasni és
megérteni akarasabol szarmaznak. Az Ubik szétfeszitette a sci-fi miifaji kereteit és
meghaladta a reprezentacié hatarait (Fitting 1975, 47), valamint megkérddjelezte
a jelekre épiil6 kulturankban magat a jel statuszat (Bukatman 1993, 99), igy a
reprezentacion tul kell keresniink az értelmezés lehetéségeit. Meg kell vizsgélni,
hogy az Ubik - és a hozza hasonldé szemiotikai térben mozgd szévegek sora —
miért all ellen az interpretacionak. Az Ubik kapcsan felmeriilé szimulacid- és
kvantumelmélet irodalomelmeéleti hozadékai azt szemléltetik, hogy a reprezentacio
mint jelentésadas miként vélik alkalmatlanna az Ubik hagyomanyos értelemben
vett olvasasara; ekozben felfedhet6vé valik a reprezentacid és a szimulacié kozotti
szemiotikai kiilonbség, tovabba a szimulacié temporalis meghatarozottsaga,
valamint a szimuldci6 és a reprezentacié kolcsonds oszcillaciéjanak hozzaférésen
alapuld protokollja is korvonalazodik.

Ha a fogyasztéi kulturat lassan teljesen athaté szimulacié miikodésének,
illetve jellegzetes torvényszeriiségeinek a felvazoldsa a cél, akkor rendszerint a
reprezentacio bindris logikaja szolgal egyfajta kitiintetett, viszonylagosan homogén
szerkezeti tagoltsagu, (kartezidnus) rendre épitett referenciaként. Ez a viszonyitasi
pont alapvetden Ferdinand de Saussure Bevezetés az dltaldnos nyelvészetbe (1916)
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ciml meghatarozo jelent8ségii, a 20. szazadi (nyelv)tudomany fejlédését hosszt
évtizedekre strukturalista szemiotikai alapelvek mentén kijel516 munkaja, a nyelvi
jel kétosztatusagara, a nyelvi jelet alkoto jeloldre és jeloltre épiil (Saussure 1967,
93). A modern nyelvészetet és szemiotikdt meghatarozd, saussure-i alapelvek
mentén értelmezett jel két egymastdl elvalaszthatatlan tagbdl, a jelolobdl és
a jeloltbol all. Saussure binaris kapcsolatba rogziti a jelold (hangkép) és jelolt
(fogalom) megegyezésen alapuld viszonyat, és kiemeli, hogy a jelol6 és a jelolt
binaritdsa a jelben egyesiil a jel ,,6nkényes volta” miatt, amely a jel6l6t, valamint
a jeloltet ,egyesiti’, és amelyen az ,egészet értjiikk”. Saussure a binaritasra, a jel6l6
és a jelolt szepardcidjara legalabb akkora hangsulyt fektet — ,,a nyelvi jel kétarct
pszichikai entitds” (Saussure 1967, 92) -, mint annak egységes, dsszekapcsolodo
és egymassal szorosan érintkezd jellegére: ,,a nyelvi egység kettés dolog, amely két
Osszetevo egyesitése révén keletkezett” (Saussure 1967, 91). Ugyanakkor mindezt
ellensulyozni latszik, amikor a terminoldgia sziikségszertségét bizonygatja a jelolt
és a jelold elnevezése kapcsan: ezeknek a ,,miiszoknak az az elénye, hogy jelzik
azt az ellentétet, amely ket akdr egymastol, akar az egészt6l, amelynek részei,
elvalasztja” (Saussure 1967, 93). Alapvetden adott tehat egy analitikus, a nyelvi jel
természetét visszafejteni probald, tudomanyos igénnyel felallitott rendszer, amely
a jelentést, az értelmezést, a fogalmak, mentalis képek és gondolatok kifejezésének
modjat a szakmai leiras deskriptiv elvardsainak megfelelve kettévalasztja és
alkotoelemeire szedi: az egység koncepcidjat kiindulasi pontként hasznalja, majd
a nyelvészeti vizsgalddas boncasztalan bindris 9sszetevékre bontja. Saussure-nél
kevésbé hangsulyos ez a szeparacio, a kiinduldpontként szolgald nyelvi jel egysége
legalabb ilyen artikulalt, habar a Bevezetés idézett passzusainak pontosan a jol
érezhetéen tudomanyos igényl ana-liiszisz a tétje: a gorog eredetii szo6 feloldast,
feloldodast, szétvalast, szétterjedést jelent. Ez az analitikus szemlélet olyan
logikaként jelentkezik — vagy hatja it teljesen és mindenre kiterjedden (lasd az ana-
el6tag jelentését) — az akadémiai gondolkodasban, valamint a modern (kartezianus
alapokra épiild) tudomanyagakban, diskurzusokban és paradigmakban, amely a
megismerés egyik alakzataként alapvetd jelentéséggel bir: segitségével a valamilyen
moddon észlelhetd és érzékszervekkel felfoghatd valdsag értelmi rendszerekben
leképezhetd lesz, jelentést kap, vagyis egy adott szempontbol elvégzett értelmezés
targyava valik.

Saussure szemiotikai strukturdja csak az egyik képvisel6je az animal symbolicum
(Cassirer 1944, 26) azon jellemz6 torekvésének, hogy a vilagot reprezentaci6
segitségével leképezze, megértse, szabalyszerliségek koré szervezze, a gyakran
kaotikusnak tételezett heterogenitast valamilyen, altalaban tobb szempont szerint
rendezett homogenitdssa redukalja, felfoghatova, érthetévé tegye, transzponalja
vagy leforditsa. A reprezentacid alapvetéen kéttagi struktiraja mindenhol
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visszakdszon, ahol jelentésadas (szignifikdcid) figyelheté meg vagy értelmezés
torténik. A szignifikdciéo és a jelentések, kddok visszafejtése nem csupan a
human tudomdnyokban, hanem a természettudomanyos gondolkodasban is
meghatarozd jelent6ségli, a tudomanyos diskurzus része, a kommunikacio
alapja. A pszichoanalizistdl az antropoldgiaig, a kvantumfizikatol az anatomiaig,
a gazdasagtantdl a politikdig mindent athat az az emberi torekvés, hogy az
észlelt (vagy észlelni vélt) jelenségnek valamilyen értelmet adjon, meghatérozza,
kategériakba vagy gondolati rendszerekbe sorolja, miikodését racionalis vagy
irracionalis, nemegyszer egymasnak tokéletesen ellentmondé magyarazatokkal
illesse. Ebbél a folyamatos olvasdi tevékenységbdl, a szoveg és olvasata binaritasanak
taposémalmabdl nagyon nehéz kilépni, folyamatosan kiviil maradni pedig szinte
lehetetlen. A legtobb esetben a légiires térben lebego, ,,olvashatatlan”, barminemi
logikai rendszerbe vagy kontextusba beilleszthetetlen szoveggel a binaritas
interpretacios modszerével felszerelt olvasé nem tud mit kezdeni. Az olvasat rendre
allegorikusan kéttagii marad, mikozben folyamatosan kicsuszik az értelmezés
szoritasabol: ,,Az olvasas allegdridja az olvasas lehetetlenségét beszéli el. Ez a
lehetetlenség azonban sziikségképpen az »olvasas« szdra is kiterjed, mely ily médon
mindenfajta referencialis jelentését elvesziti” (de Man 1999, 108). Annak ellenére,
hogy az irodalmi dekonstrukcio felmutatta az olvashatatlansag ironikus jellegét, a
masodik ezredfordulot megelz6 és azutdni kultiratudomany jellemz8en tovabbra
is a megszokott mdédon kartezianus, teleoldgiara épiilé olvasati gyakorlatot kovet.
Az ember nem tud nem olvasni; a vilagot harmoniaba kell rendeznie még ugy is,
ha ez a harmonia csak szinlelt, és egy végtelen frekvenciatartomany toredékét veszi
csak szamitasba.

A Dbinaritasra épiilé értelmezési eljarasi modszerek nemcsak abban az
esetben iitkoznek erds ellenallasba, amikor az olvasott szoveg onmagat csupan
részleteiben megmutatva elhajlik vagy rejtézkodik az értelmezés eldl, hanem
foleg akkor torténik mindez, amikor az értelmezés olyan racionalis eszkozokkel
megmagyarazhatatlan vagy csak tobbé-kevésbé olvashaté szovegi tulajdonsagokra
bukkan, amelyek a szoveg lényegi, inherens inkonzisztencidjanak ttinnek. Ezek
a szoveget ,érthetetlenné” tevé ,kovetkezetlenségek” kiilondsen olyan esetekben
hathatnak nyomasztéan az olvaséra, amikor a narrativa alapveté kritériumai
sériilnek. Ezek altalaban abban az esetben nyilvanvaldk, amikor a szerepldkkel,
cselekménnyel, helyszinnel kapcsolatos narratologiai elképzeléseket sértik.
Az események kronoldgiai sorrendjének megtorését tipizalé detektivregény is
ilyen, mert a cselekmény inkonzisztens jellegét hasznalja fel: a detektivregény
cselekménye a linedrisan felfogott torténelemkoncepciot, az egyenes vonalon elére
halad6 id6 percepcidjat bolygatja meg, ahol a szalak felfejtése kozben a detektiv
(olvasd) az okok keresése mentén ,visszafelé” mozog a torténetben, mikozben
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a cselekmény (narracio) eldre haladni latszik (Hodgson 1992, 319). A torténet
»absztrakt entitdsa® a ,fejiinkben” linedris rekonstrukcionak koszonhetGen
alakul ki az olvasott szoveg cselekményszalaibél (Rimmon-Kenan 1983, 6). Ez
a ,torténetesités” maga is interpretacié eredménye, igy a rekonstrualt torténet
nagymértékben fiigg ennek jellegétdl, milyenségétdl, szerkezeti és szemantikai
Osszetevoitdl. A sci-fi bizonyos témai kifejezetten erre a logikai apdridra jatszanak
ra (tobbek kozott az idéutazas kauzalitast megbonto szerkezetére, amelyre példaul
a Vissza a jovobe-trilogia épiil, de hasonld taktika figyelheté meg Dick Visszafelé
vildg cimi regényében is), és latszolag az alapvetd narrativ normakat sértik (Ryan
2009, 154). Olvasat nélkiil nincsen torténet, nem all ossze ,egéssz¢€” a narrativa;
ennek a paradigmanak Laurence Sterne Tristram Shandyjét6l kezdve Thomas
Pynchon A 49-es tétel kialtdsan keresztil Dick Ubikjaig megszamlalhatatlan
képvisel6je akad a posztmodern irodalomban.

Az Ubik pontosan az értelmez6i eszkozrendszert lehetetleniti el, magat az
értelmezd, hermeneutikai magatartast dssa ald, amellyel a regény koherens
olvasatba rendezhet6. Az Ubik narrativaja kiillonosen alkalmas az értelmezés aldl
kibuvé textualitds jelenségének az elemzésére, mert itt a narrativa alapvetd, az
olvasatot fundamentalisan meghatarozé alkotdelemei sériilnek: a regény utolso
fejezetének koszonhetéen nyitva marad a kérdés, hogy Runciter, a kiilonleges
mentalis képességekkel rendelkezé psziket foglalkoztatd tarsasag tulajdonosa
halott vagy életben van-e, és a Lunan tortént merénylet soran Joe Chip és baratai
kertiltek-e moratériumba, vagy Runciter. Mas széval, nem lehet egyértelmten
meghatdrozni, hogy melyik szerepld ,,él’, és melyik ,halott”. Mivel a moratérium
kozponti jelentdségli motivum a szovegben (itt tdroljak azokat a ,félet”
allapotaban vegetalo él6halottakat, akik technikai értelemben mar nem tartoznak
az él6k kozé, de agyhullamaikkal még kommunikalni képesek az élékkel, igy
nem is tekinthet6k szaz szazalékig halottaknak), elsésorban ennek a kiilonleges
hibernaciés kamrdkbol allo halottashdznak a reprezentacids vonatkozasaira
érdemes koncentralni. A reprezentacié az egymdstol jol elkiilonithet6 jelold és
jelolt binaritdsa mentén az élet és a haldl vonatkozasaban egyértelmien kijeloli a
hatarokat. Az él6 kétségteleniil az él6k tulajdonsagaival rendelkezik, a halott pedig
jol korbehatarolhatoan az él6 ellentéte: az €16 jellemzéen nem fekszik koporséban,
ésahalott nem képes kommunikalni még fejlett technikai segitséggel sem az él6kkel.
A két allapot két kiilonvalo, egymast kizard ontologiat feltételez. Ehhez képest ezt
a binaritast megtori a moratérium technoldgidja, az intézményesiilt, liminalis
»félet’, miként a reprezentaciot is felvaltja a szimulacié. A halal nem zar ki olyan
bizonyos, az életre jellemz Osszetevéket, mint példaul a kommunikacioképesség,
és az agyhaldl bealltaval nem jelenthetd ki egyértelmtéien valakirdl, hogy meghalt,
miként az orvostudomany legujabb eredményei szerint ,,az agyhalal egyenl6
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halal” paradigmatikus elmélete is megd6lni latszik (Chiong 2005, 20). A haldl és
az élet jellegzetességei eltérd ontologidt feltételeznek a moratérium és a kiilvilag
kozott, és Runciter latogatasa a feleségénél, Ellanal, el6revetiti, hogy az élet-halal
témaja késébb problematikussa valik az egész regényben. Ennek kovetkeztében
a hagyomanyosan megszorité jellegt, zart, rogzitett kategériak mentén miikodod
reprezentacios kényszert, az olvasat kotelez6 jellegének hagyomanyat az Ubik
semmibe veszi, igy Uj olvasati eljaras utan kell nézniink, ha errdl és az ehhez
hasonlé szévegekrél szeretnénk beszélni. Ez az j olvasati stratégia nem a kizarasra
éptlo reprezentacion, hanem a megengedésre épitkezd szimulacion nyugszik.

Reprezentacio kontra szimulacio

A reprezentacié alapvetéen kiilonbozik a szimulaciotol, mert a reprezentacios
struktura kettds, binaris alapu, mikozben a szimulakrum egyes fajtai kiilonboz6
mértékben, de alaassak ezt a binaritast, hogy a tokéletes szimulakrumban (melyet
Jean Baudrillard harmadik rend(i szimuldkrumnak nevez) az Onreferencialis,
onmagat jelent6 egység jojjon létre. A Simulacra and Simulations cimi esszéjében
Baudrillard négy lépésben, a tdéle megszokott retorika mentén vezeti le a
szimuldkrum harmadik rendjéig vezet6 uton elkiilonithet6 szimuldkrumok fajtait.
Ennek a folyamatnak a meghatarozo fordulopontja az, amikor a jelek valami helyett
a semmit disszimulaljak, azt leplezik, hogy nincs mogottitkk semmilyen tartalom,
referencia, jelolt. Ez azt jelenti, hogy az elleplezd, a reprezentacid jeloltjeként
tételezett ,valosagot” hamisan reprezentald jelek helyett (a szimuldkrum elsé
rendje) a hidnyt, a jelek mogotti iirességet, a ,valdsag” hidnyat leplez6 jelek vagy
képek (a szimuldkrum masodik rendje) cserélik le a reprezentacids szemantikat.
A tokéletes szimuldkrumnak, mas néven a szimuladkrum harmadik rendjének
mar nincs értékelheté viszonya a reprezentacidban korabban ,jeldltnek’”,
~referencianak’, ,jelentésnek” vagy ,igazsagnak’, bizonyos esetekben ,valdsagnak”
tételezett viszonyitasi alaphoz. A harmadik rendd szimuldkrum olyan jel, amely
nem a valosaghoz képest jelol valamit és ahhoz viszonyul a szignifikdcié soran,
hanem maga valik val6sagga, a szimulakrum maga veszi at a korabban realisnak
(»valds”) elképzelt valdsag szerepét, és innen kezdve hiperrealisnak hivjuk (Poster
1988, 170-171). A hiperrealis a valdsagot (referenciat) a valosagot képviseld jellel
(jelold) helyettesiti, és igy a jel lesz maga a valdsag: a hiperrealis a kiilonboz6,
a jeleket kialakité modellek kombindacidjanak az Osszessége, és minden egyes
alkalommal 6nmaga is modellé valik, majd a tobbi hiperrealis modellel tarsulva j
hiperredlis modelleket alakit ki egy vég nélkiili folyamatban. A szimulacié ,,nem
tertiletre, referencialis 1étezdre, szubsztanciara iranyul” (Kiss 1996, 161), hanem egy
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olyan valdsagot general el6zetes, meglévé modellek és mintak alapjan, amelynek
eredete jorészt felfejthetetlen, és a valésaghoz nem fiizi referencidlis kapcsolat.
Az igy kialakitott hiperredlis ,valdésdg” nem visszatiikroz valamit (Baudrillard
1988, 166-167), hanem 6nmaga képét sugarozza, amely mar nem értelmezhetd a
reprezentacié binaris rendszerében.

A reprezentacio fel6l nézve az elsé és a masodik rendii szimulakrum egyfajta
latszat vagy illazio, amely elleplezi a valdsagot, és olyat dllit, ami a valdsaghoz
képest vagy verifikalhat6, vagy sem; mas széval meghatérozhatd, hogy a jel a
valdsagot képezi-e le, hien tiikrozi (reprezentacid), vagy esetleg torzitja (elsé
rendd szimulakrum), megmasitja (masodik rendd szimuldkrum), vagy éppen
teljesen eltorli azt (mint harmadik rendd szimuldkrum). A szimulaciét legtobbszor
a reprezentaci6 szemszogébol szokas értékelni és ennek megfelelden valamiféle
»objektiv valosagkép” alapjan megitélni aszerint, hogy milyen a viszonya ehhez,
mennyire valdsaghti, de leginkabb mennyire leplezi el a valésagot. Ez a ,,szokas”
azonbanazanimal symbolicum interpretaciéskényszerébdlered, és ebbol kovetkezik
a szimulacid igazsagértékének meghatarozasa az igaz/hamis binaris, minden mas
eshetGséget kizard kritériumaival. A szemlélé nézépontjai alapjan a szimulacié
igaz, mint a Simulacra esszé mottdja, amely egy nem létezd, ,fiktiv” (valdjaban
szimulalt) idézetre hivatkozik Prédikator konyvébdl: ,Sohasem a szimulakrum
rejti el az igazsagot — az igazsag rejti el, hogy nem létezik. A szimuldkrum igaz”
(Kiss 1996, 161) Mas szdval, nem a szimulakrum maszkolja az igazsagot, rejti el
és tlinteti fel mas szinben, hanem az igaz(sag) terminus maga leplezi el, hogy az
igazsag nem létezik, kitalacio, megfoghatatlan, mutal6do, kezelhetetlen fogalom.
A szimuldkrum maga az igazsdg, a korabbi reprezentacios igazsagfogalom: a
szimulakrum az objektiv valosagra tiikrozott megfeleltethetéség szempontjabdl
irrelevans, nem megitélhet6 és nem sorolhaté be sem a hamis, sem a korabbi igaz
kategoridkba. Egy btivész triikkje ennek megfelel6en kétféle értelmezés ala eshet: a
buivész bels6 nézépontja, beavatott, hozzaféréssel rendelkezo ralatasa miatt tudja,
hogy mi all a trilkk mogott, milyen stratégia (modellhalézat) kelti azt a latszatot,
amelyet a néz6 kiils6, beavatatlan néz6épontjabol kénytelen igazsagnak elfogadni.
A trikkben a reprezentacid és a szimulacid kettdssége egyszerre érhetd tetten:
a néz6 nem érti a mutatvany lényegét, mikéntjét; reprezentacios szempontbol a
jelolt, a jelentés, a ,valdsagos hattér” lires és megmagyarazatlan marad, megfelel6
informacié hijan nem épil fel. A néz6 tudja, hogy amit lat, illuzio, de nincs
hozzaférése a szimuldciot reprezentacidva alakité informacidhoz. A blivész viszont
hozzaféréssel rendelkezik, tudja és ismeri a ,,mogottes tartalmat”, a felhasznalt
modelleket, amelyek lehet6vé teszik, hogy a nézd szamara értelmezhetetlen
latszatot alakitson ki. A bilivészmutatvany sordn ,a jel alapveté funkcidja az,
hogy felszamolja a valésagot és ennek az eltinésnek még a nyomat is eltorolje”
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(Baudrillard 2002, 115).! A nézének meg kell elégednie a szimuldkrum igazaval,
habar valdszintleg a reprezentacidhoz és jelolé/jelolt leképezéshez szokott
gondolkodasi rendszerével ez nehezére esik (tobbek kozott innen eredeztethetd
a blvészmutatvany ,hihetetlen” nézécsalogato ereje is); ezzel ellentétben a biivész
latja a szimulacid folyamatanak reprezentacios oldalat is.

A szimuldkrumnak meghatdrozé politikai vetiilete van, amely az aktudlis
hatalmi poziciobdl ad6do hozzaférés kiilonbozd szintjeib6l ered. A homo
symbolicum olvasatokban éli mindennapijait, interpretacids gyakorlata alapjan
nagyon nehéz kilépnie a szovegek folytonos, gyakran dnkénteleniil, az elsajatitott
gondolkodasi modellek rutinjai alapjan 6sztonszint(ivé valt, itélkezd olvasatabol.
Az informacié hatalom: a szimuldkrum kiilsé néz8pontbdl eléri a hatasat, annak
latszik, ami val6jaban, mikozben a beavatatlan szemlélé a szimulacié mikéntjét
hozzaférés hijan nem érti és nem is értheti. Ez a szimulacids stratégia iranyitja
Dick Almodnak-e az androidok elektronikus bdrdnyokkal? cim(i regényének
tarsadalmat: Deckard nyomozo és a felesége nem engedheti meg maganak a hus-
vér hazi kedvencet, de a kozvetlen szomszédoknak és a tagabb értelemben vett
kozosségnek mutatott kép érdekében gy tesznek, mintha él6 allatot tartandnak:
a bioldgiai szervezet, a barany modelljére alapozott hiperrealis robotbarany
szimuldakruma hatarozza meg éllattartdi statuszukat. ,, Atyaég, mennyire szeretett
volna egy lovat. Vagy barmilyen allatot. A masolat tartdsa és gondozasa szép
lassan demoralizalja az embert. Tarsadalmi szempontbdl mégis muszaj volt, ha
mar igazira nem tellett” (Dick 2005, 18) Deckard fenntartja a latszatot, de tudja
réla, hogy csak latszat, mikozben a szomszédok tugy hiszik, 6 is a kivaltsagos
éloallat-tartok csoportjaba tartozik. Deckard azonban nem csupan az allattartoi
statusza alapjan fiigg a szimulakrumoktol, hanem a munkajat, az egész életét a
szimulakrumok hatarozzak meg: az élete egy btivészéhez hasonlo, aki a beavatottak
tuddsaval képes elhatarolni a szimulaciot a reprezentaciotol (példaul a Nexus-6-ot
leleplez6 Voight-Kampf-teszt segitségével), illetve mindkét oldalrol interpretacios
hozzaférése van a szimulacids tritkkhoz.

A szimuldci6 egy olyan bilvészmutatvany, amely a hozzaférés kiilonbozo
szintjén mds és mas oldalat mutatja. A biivésztriikk esetében két olvasoi pozicio
kiilonithetd el: a blivész szamadra az el6adds egy reprezentacios stratégia, amelynek
egyik oldala a szimulacio: elhiteti a kozonséggel, hogy amit 1at, az valdsag. A biivész
belsé néz6pontjabdl nyilvanvalo, hogy mi a latszat (a produkcio, trikkk latvanya,
a létrehozott illizid), és mi van a kialakitott latszat mogott: a jol begyakorolt
mozdulatok sora, egy jol felépitett el6adas, amely szamara a mutatvany lényegét, a
hétteret adja, és segitségével ujra és Gjra megtéveszthetd a kozonség. A kozonség

' Ahivatkozott angol nyelvii szakirodalmi idézetek sajat forditasaim — Gy. N.
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azonban nem reprezentacios rendszeren keresztiil olvassa a tritkkot, pontosabban,
ha azon keresztiil teszi, akkor a jelentés, a jelolt, a hattér, a ,hogyan csinalta?”
kérdésre a valasz lires halmaz, magyaraz(hat)atlan és megvalaszolhatatlan marad.
A nézdre a szimulaci6 igazsaga var, maga a triikk, a jel, ami 6nmagat jel6li, mert
reprezentaciésan mar nem értelmezhet, nem olvashaté logikusan felépitett
gondolatmenettel. Az olvasati kényszer miatt kezdddik a taldlgatds, hogy a biivész
vajon miként alakitotta ki az illuziét, mi a trikk ,lényege”; a hozzaférés ehhez az
informdacidhoz azonban alegtobb esetben a blivész kivaltsdga marad: eza szimulacié
egyik alapvet? feltétele. Deckardnek az a dolga, hogy ebbe a kivaltsagos poziciéba
helyezkedjen az empatiateszt segitségével, vagyis a poszthuman és a human
allapotot megkiilonboztesse egymastol (Galvan 1997, 414). Gyakorlatilag feltori az
androidok szimulacidjat, akar egy szamitégépes programot, vagyis bebizonyitja,
hogy a huis-vér embernek tin6 android val6éjaban nem ember, csak a rabszolga
modelljére éptilé szimulakrum. Deckard kivételes és kivaltsagos helyzetben van,
mert rendelkezésére all az eszkoz, amellyel hozzaférhet a reprezentacios hattérhez;
ha azonban nincs reprezentacids technika, visszafejthetd szignifikacids jelrendszer,
amely valamilyen olvasati mddszerrel dekddolhato, akkor a szimulacié harmadik
rendje onmagat jelol6 valdsagga, olvashatatlan triikké, varazslatta, baudrillard-i
értelemben vett hiperredlissa valik. Deckard elektronikus baranya és az androidok
a szimulakrumokra épiil6 vilag paradigméjaba illeszkednek.

A szimuldkrum a dominans és a marginalis pozicidit jellemzden Gjraosztja és
ki is jeloli aszerint, hogy melyik részt vevo fél milyen hozzaférésekkel rendelkezik
a szimulalt helyzet értelmezésében. A szimuldcié reprezenticiés hatteréhez
hozzaféréssel rendelkezé olyan helyzeti elényre vagy dominancidra tesz szert,
amely hatalmi folénybe helyezi a szimulaciot hozzaférés hijan valosagnak tételez
szemlél6vel szemben. A szimulaciéval talalkozé homo symbolicum szinte zsigeri
ingerként azonnal olvasni, értelmezni akarja azt: amikor rajon arra, hogy nincs
hozzaférése az olvasatot lehetévé tevd informdacidhoz, akkor fiktiv olvasatokat hoz
létre, amelyek egyes esetekben gyokeresen eltérhetnek az autoriter pozicidban lévo
szimulator eredeti értelmezésétdl. Ez azonban a szimulacio értékelése vagy olvasata
szempontjabdl kozombos: a homo symbolicum interpretacids hatalmat akar, és
minden egyes olvasat esetében érvényt is szerez ennek. Ha mashogy nem megy,
akkor az adott ideologiai és retorikai halézatokon feliilkerekedve 6sszeeskiivés-
elméletek sokasagat hozza létre, hogy megfeleljen annak a reprezentacios
kényszernek, amely aldl a szimuldcié folyamatosan kibujik. Az &sszeeskiivés-
elmélet meghatarozéan a modern, paranoid olvasasi gyakorlat kévetkezménye:
abbdl a feltevésbdl indul ki, hogy létezik egy magasabb Osszefiiggés, hozzaférhetd
egy koherens, gyakran logikusnak és racionélisnak feltételezett ontolégia, amely az
ismeretlent ismertté, az értelem nélkiilit értelmezhet6vé teszi. Erre a stratégiara, a
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paranoid olvasatra épit az Ubik is: az olvaso interpretacids kényszerbdl adododan,
megfelel$ hozzaférés hijan kiilonbozé osszeeskiivés-elméleteket (értelmezéseket)
general, hogy feltdltse az informaciohianybél adoédo bizonytalansagokat,
adatréseket, és igy gyakran kartezianus szempontbdl irracionalis, fiktiv, a tényleges
magyarazattal sszeegyeztethetetlen olvasatokat alakitson ki. Mivel a paranoid
olvasati pozicié alapvetéen a sotétben tapogatdzik, és ennek tudataban is van,
onreflexiv modon agy rendezi Ossze a puzzle rendelkezésére allo darabjait (és
készit hozza Gjakat), hogy azok szamara koherensnek tind olvasatot adjanak.
Mivel hozzaférési hianyra épiil az olvasat, igy az, ami létrehozta, vagyis az abszolut
magyardzat, valamiféle ,,szuperjelentés” (,végsG” olvasat, a Mdtrix forrasa és a gépek
varosa, az elsé mozgato, szerz6i intencié stb.) megszerzése utani vagy enyhiilni
latszik, de ez reprezentacids szempontbdl csupan latszat, maga is szimulakrum.
Olyan modern olvasati modellen alapuld, mindent érteni és leképezni akaro
hiperrealitas, amely sajat olvasati modszerének a foglya. Az Ubik erre az olvasati
kényszerre, a mindenhol jelen 1évé, mindent 4thaté értelmezési gyakorlatra
hivja fel a figyelmet, amely alél ugyanakkor ki is prébal bujni oly médon, hogy
a legalapvet6bb ontologiai bizonyossag alapjait lehetetleniti el: az élet és a haldl
egymast kolcsonosen kizard kategoridit osszeegyeztethetové teszi.

Elet és halal

Az élet és a haldl az Ubikban viszonyitas és nézépont kérdése, egymast nem
kolcsonosen kizard kategoriaknak szamitanak. Ez azonban csak a regény legutolso
epizodjabol deriil ki, amikor Runciter ismét meglatogatja a féletben 1évé Ellat, és
a szerelének, aki osszeallitja a kommunikaciés berendezést, borravalét akar adni.
Az el6kotort otvencenteseken azonban ,egyaltaldn nem a megfelelé személy”,
Walt Disney képmasa van, hanem Joe Chipé. ,Tamadt egy borzongaté megérzése,
hogy [...] rengeteget taldlna még. Ez még csak a kezdet volt” (Dick 1992, 266) Joe
Chip arcmasa azt jelenti, hogy Runciter eddig valosnak képzelt vilaga egy csapasra
irracionalisan megvaltozott, a dobbenete arra enged kovetkeztetni, hogy szamara
felfoghatatlan a jelenség, és nem Osszeegyeztethetd azzal a valosagképpel, amelyet
eddig felépitett magaban. A regényt keretezd két moratériumjelenet narratoldgiai
és ontologiai szempontbdl felépiti az élének és halottnak szamitd szereplék
modelljét, és ez a modell irédik djra, amikor Runciter a szamara érthetetlen
moddon meglatja a pénzérméket. Az eddig valésagnak hitt ontoldgia szimulaltta
valik, és ha kovetjikk az érme altal kijelolt valésagvonalat, akkor kidertil, hogy
nem Joe Chip és trsai halottak, hanem Runciter. Es ez csak a kezdet, hiszen a
narrativiban az utolso, tizenhetedik fejezetre mar tobbé-kevésbé nyilvanval6 az
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olvasd szamara, hogy a Joe altal vezetett tarsasag halott, pontosabban féletben van,
és Jory garazdalkodik a vilagukban. A probléma abbdl adddik, hogy az Ubik még a
sci-fi-szovegek kiterjesztett ontologiai lehetdséghorizontjahoz képest is felfiiggeszt
tobb olyan konvencidt, amely lehorgonyozna az interpretaciot és kijelolne par
viszonyitasi pontot, amelyek megingathatatlanok, ahova minden értelmezés
visszatérhet. Az él6 vagy halott szereplé kérdése ilyen, és ez a bizonytalansag a
regény végét kezdetté véltoztatja: a mar-mar megoldddni latszo rejtély kartezianus
bizonyossdga szétfoszlik, az olvasé nem teheti le a regényt, nem huzhatja ki a
listdjardl, mondvan, ezt is elolvastam’, mert csak most kezdddik az olvasas. A
miértekre biztos valaszt keresé kartezianus olvasati rendszer miatt djra kell olvasni
a regényt, visszalapozni, szoveghelyeket felkutatni, amelyek megsziintetik a
bizonytalansagot, a meghatarozatlansagot. Az Ubik nem zar ki semmilyen narrativ
lehetéséget, megengedésben van barmely szovegverzioval kapcsolatban, és
ironikusan viszonyul sajat olvashatdsdgahoz: barmilyen interpretacios probalkozas
metaolvasatba, a szoveg pluralis olvashatdsagaba fullad, és mindenféle ontoldgiai
bizonyossag nélkiil ,,zarul”.

A szoveg olvashatdsaganak és a szerepldk fiktiv ontoldgiai statuszanak a zaloga
az Ubik kiilonos narratoldgiai jellegzetessége, amely lehetévé teszi, hogy a szoveg
latszolag beliilrél szervezédjon. A regény egyik meghatarozo alakja Pat Conley, egy
kiilonleges képességgel rendelkez6 ,karcsu, rézbdrii” tizenhét éves lany ,,hatalmas
fekete szemekkel” (Dick 1992, 34). Pat szingularitasnak szamit, egyedi képességének
koszonhetben ,,torolheti egy prekog dontését azutan, hogy az meghozta” (Dick
1992, 38). ,,A prekog tobbféle jovot lat egymas mellett’, és ,,amelyiket fényesebbnek
érzi, azt valasztja” (Dick 1992, 38), ezzel segiti megbizdjat, aki igy bepillanthat a
legnagyobb valoszintiséggel bekovetkezd jovébe, és ennek megfelelden veheti
fel gazdasagi vagy politikai pozicidjat. Pat azonban képes a multbéli események
megvaltoztatasara, ami hatassal van a jelenre, igy a lany ,iranyitja a jov6t” (Dick
1992, 39). Pat nem utazik vissza az id6ben, hogy belenyuljon a sci-fi-szovegek
egyik divatos kliséjébe, a tér-idé kontinuumba, hanem a gondolat teremté erejét
hasznalja a szamara legkedvezdbb valosagverzid 1étrehozasahoz: ,,Megvaltoztatom
amultat, de nem megyek vissza [...] Csak ra gondolok. Egy bizonyos vonatkozasara,
mint egy esemény vagy valami, amit valaki mondott. Egy olyan aprésagra, amit
szerettem volna, ha nem torténik meg” (Dick 1992, 39-40, kiemelés az eredetiben)
A tobbi pszihez képest azért koncentralédik nagy hatalom annak a kezében, aki
képes irdnyitasa ala vonni Patet, mert az Ubik gazdasagpolitikai berendezkedését
teljesen athat6 és meghatarozé pszik miikodését lehetetleniti el.

Pat tobb helyen is metaleptikusan befolyasolja a narrativat, latszdlag iranyitasa
ala vonja a szoveg szervezddését; mas szoval az Ubik narrativdja az egymassal
nem Osszeegyeztethetd ontologiai szintek egymasba roskadasanak posztmodern
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paradigmajaban mozog. Amikor Joe Chip - akinek az a feladata Runciter
vallalatanal, hogy az 0j pszik képességeir6l megbizonyosodjon - leteszteli
Pat tehetségét, a lany vetkdzni kezd, hogy a férfi jobb értékelést adjon rdla. Joe
meglep6dik ezen, Pat pedig kozli vele, hogy az el6z6, dltala kitorolt id6sikon
kevésbé volt kihivo, igy a férfi rossz értékelést adott a képességérol, és errdl targyi
bizonyitékkal is szolgal: ,,Lehajolt, mire mellei el6relendiiltek, és beleturt bluza
zsebébe, majd el6huzott egy Osszehajtogatott papirlapot, és atadta a férfinak.
— Abbdl az el6z6, kitorolt jelenbdél hoztam?” (Dick 1992, 39) A papirlapon a
kovetkezé all: ,A gerjesztett anti-pszi mezd elégtelen. Minden szempontbol
atlag alatti. A jelenség ismert mindéségt prekogokkal szemben hatastalan.” (Dick
1992, 43) Nem ez az egyetlen alkalom, amikor Pat befolyasolja a multat, és igy
megvaltoztatja a jelent. A gyermekkoraban eltort vaza esetét, ami miatt prekog
sziilei mar az eset megtorténte el6tt megbiintették, kitorli a sziilei emlékezetébdl, és
avaza is sértetlen marad. A Runciterrel folytatott megbeszélésen Pat beavatkozik a
multba, Runciterbdl akarata ellenére megszallott éremgytjtot csinal, Joe Chipnek
pedig ,eszébe juttatja’, hogy ,két nappal a hazassagkotésiik el6tt” kozosen
valasztottdk ki a kovacsolt eziistbdl és jadébol késziilt jegygytriit (Dick 1992,
75). Pat tulajdonképpen akkor mddositja a torténteket, amikor akarja, és igy a
szoveg is visszamendleg valtozik. Az olvasé soha nem lehet biztos benne, hogy az,
ami éppen torténik a regényben, késébb nem irodik feliil, vagy nem egy masik,
késébb eldkeriild alternativ verzidé helyén talalhaté. Gyakorlatilag Pat a textualis
stabilitast, a megszokott olvasdi-szovegi konvenciokat dssa ald, és a jelenléte miatt
a szoveg egy folyamatosan lebeg6, lehorgonyozatlan, mutal6do, lehetéségekbdl és
meghatdrozatlansagokbdl allo textualitdssa mdodosul, amelyet az olvaséi oldalrol a
referenciapontok eltorlése miatt gyanakvas és orientaciovesztés jellemez.

Ez az immanens meghatdrozatlansdg vagy indetermanencia (Hassan 1987,
92) nem azonos a bizonytalansaggal (Barad 2007, 116), és formalisan is nyilt,
rizomatikusan szervez6dé hipertextté (Hayles 2001, 21; Moulthrop 1992, 301)
avanzsalja az Ubikot: a regény szovegtestében ténylegesen megjelend és implicit
variansok, mas néven szovegegységek, lexidk (Barthes 1997, 46; Landow 1992,
4) a lany képességén keresztiil nyilnak meg, valnak kapcsoléelemekké. Pat olyan
szerepld, aki hipertextualis linkként funkcional, és mivel a fiktiv vilagon beliil
gondolkodé, aktivan cselekvd, intelligens alkotdeleme a szovegnek, gyakorlatilag
egy allandéan mutalédé linkgeneratorként mikodik. Kénye-kedve szerint
valtoztatja meg a regény cselekményét, betold, illetve kitorol részeket, rakényszeriti
az olvasot, hogy a szovegre ne lezart egységként tekintsen, hanem egy folyamatosan
Ujrair6do, ujraértelmezendd, bizonytalan textualitasként érzékelje, amelyben a
cselekményt Ujra és Gjra ki kell ,,bogozni” (Barthes 1998, 54), a ,helyes”, aktualis
szovegvaltozatot ki kell hdmozni a sok Gjrairt verzi6 koziil, hogy ismét megtalaljuk
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a févonalat. Ez a f6vonal azonban csak a racionalis, kartezianus logika szerint
mindsitheté kitiintetett, dominans cselekményszalnak, mert az utolsé fejezet
Joe Chip-érméje ezt is zardjelbe teszi, és megfosztja kitiintetett jellegétSl. A
szoveg textualitdsa rizomatikussa valik; akdr egy szamitogépes jaték elmentett
allasai, ugy keriilnek elé korabbi, félbehagyott jatékmenetekként ajabb és tjabb
szovegvariansok, amelyek mindegyike, az dsszes allas egyiittese alkotja a szoveget,
az Ubik narrativdjat. Az élet és a halal, amelyek egyértelmten kijel6lik az emberi
létezés hatarait, és egyfajta viszonyitasi pontként szolgalnak, irrelevanssa valnak,
mert egy olyan sz6vegben, ahol az €6 és a halott egyszerre, egymast nem kizaro,
hanem kiegészité mindségként jelenik meg, a végs6 olvasatra torekvo, logikus,
tiszta cselekményszal utani vagyat nem tudja kielégiteni. Pat ott van a Lundn,
amikor a robbanas torténik, és nagyon valdszind, hogy ha valaszthat, akkor inkabb
az életet, mint a félet lassu vegetativ elmulasat valasztja. Erre azonban a szoveg
nem ad semmilyen bizonyitékot, csupan a befejezé részben Runciter és a Joe Chip-
Otvencentes enged arra kovetkeztetni, hogy nem Pat, hanem Runciter keriilt az
egyik moratdériumba.

Interpretacio és kvantumelmeélet

Az Ubikban megjelend élet- és halalallapot kozotti valasztas kilatastalansdga miatt
fel kell fuggeszteniink a kényelmes, megszokott, egymast kolcsonosen kizaro
allapotok koncepcidjat, és olyan elmélet, logika vagy gondolati keretrendszer
mentén kell Gjraértelmezniink a regényt, amely lehet6vé teszi, hogy az egymast
kizar6 allapotok egylittesen kezelhet6k legyenek. A kvantummechanikaban
szuperpozicionak nevezik az Ubikban tapasztalt élet-haldl egyiittallasanak a
jelenségét: ekkor egy elemi részecske (dinamikus rendszer) a ra jellemz6 Osszes
allapotban egyszerre 1étezik (Dirac 1947, 12). Minél pontosabban mérjiik meg
az egyik allapotot, annal kevésbé pontos a tobbi allapotrdl gyujtott informacid
(Heisenberg 1949, 20), és amikor a megfigyeld beavatkozik ezeknek az
allapotoknak az Osszességébe a megfigyelésen keresztiil, a részecske 0sszeomlik
egyetlen sajatallapotba, vagyis a sok lehetséges konfiguracié koziil az egyikbe.
Ennek a problémanak az egyik jellegzetes megnyilvanuldsa a foton viselkedése: a
foton egyarant rendelkezik a részecske és a hullam tulajdonsagaival, vagyis ,,a fény
részecskemodellje és hullammodellje kiegésziti egymast” (Serway-Jewett 2013,
959), ami komoly fejtorést okozott az 1920-as években a fizikusoknak (Giordano
2012, 993). A megfigyelésnek és a kvantumallapot egy adott sajatallapotba
rendez6désének problematikus kapcsolatat Erwin Schrodinger 1935-6s, kozismert
gondolatkisérlete szemlélteti legjobban. Egy nem atlatszo6 falt dobozba bezarunk
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egy macskat, mellé hasadoanyagot, sugarzasmérét és egy ciankapszulat tesziink.
A rendszert ugy éllitjuk 6ssze, hogy amikor atomhasadas torténik (ami a felezési
id6 letelte utdn véletlenszertien barmikor bekévetkezhet), a sugarzasméré jelez,
a méregkapszula széttorik, és a macska meghal. A doboz zart rendszer, belelatni
nem lehet. Miutan eltelik annyi id6, amennyi a sugarzé anyag felezési ideje, mar
meghatarozhatatlan, hogy a macska él-e még, vagy meghalt, mert a hasadas
barmikor bekovetkezhetett, de az is lehetséges, hogy egydltalain nem tortént
maghasadds (Wineland 2013, 739). A hullamfiiggvény akkor omlik dssze egyetlen
sajatallapotba, amikor felnyitjuk a dobozt, és belenéziink. Ekkor keriil a macska
az él6 vagy a halott sajatallapotaba; a megfigyel6 tudatos reflexidja mentén lesz
domindns az egyik sajatallapot a ketté koziil. Addig azonban, amig a macska a
dobozban van, a macska egyszerre é16 és halott a szuperpozicidjanak koszonhetSen.
»A kvantumfizika vilagdban [...] a megfigyel6 alapvetéen meghatarozza az
eseményeket” (Bukatman 1993, 173), vagyis a megfigyelés jellegétdl fiigg, hogy a
kvantumfiiggvény melyik sajatallapotba omlik 0ssze, milyen ,valdsag” jon létre.
Schrodinger gondolatkisérlete azt firtatja, hogy melyik az a pillanat, amikor
valdsagga valik a valdsag, mikortdl rendelkeziink bizonyossaggal egy adott
rendszer alapvetd jellemzoir6l. Mas szoval, az ,lires” vagy lebegd jelol6 (Barthes
1977, 39; Culler 1975, 19) egy fix jelentés érdekében mikor sztinik meg lebegni,
mikor tarsithat6 a jelol6hoz egy olyan jelolt, amely nem mozdul tovabb, és igy
végiil értelmezhetévé valik. ,Dick fiktiv vilaga® azonban ,a kvantumval6sag
fikciojanak lényegét ragadja meg” (Warrick 1987, 201), amikor a megértés és
az értelmezés lezarhatatlansagat, a megértés pillanatanak folyamatos, iddbeli
és térbeli elkiilonbozédését (différance) tematizalja (Derrida 1991, 46). Az
Ubik ellendll az ,igazsag” pillanatanak, nem adja meg magat az olvas6é azon
igényének, hogy egyértelmtien kijelentheté legyen, Runciter vagy Joe Chip
halt-e meg a robbanasban. Ez az ellenallas azonban a szoveg teljes egészének a
sajatja, még akkor is, ha a cselekmény kibontakozasaval ugy ttnik (és tulsagosan
is egyértelmiinek latszik), hogy a szoveg berendezddik egy adott sajatallapotba.
A targyak folyamatos regresszidja a félet jellegzetes tulajdonsaga, tudja meg Joe,
és ezzel az is nyilvanvalova valik, hogy 6 és tarsai halottak: ,,Ugorj be a vécébe,
és 4llj fejre, En vagyok az é16, a halott meg te” (Dick 1992, 152) Joe metafizikai
magyarazatot ad a jelenségre, és arrdl a sajatallapotrol kezd el gondolkodni, amely
6nnon megfigyeldi pozicidjara jellemzé. ,,De ez csupdn a sajat vilagom, gondolta.
Nem az egész univerzumot nyeli el a szél, a hideg, a sotétség és a jég tobbrétegt
takardja. Ez az egész csupan bennem jatszodik le, mégis mintha odakint latnam.
[...] Vajon az egész vilag énbennem van?” (Dick 1992, 150) Joe Chip megfigyel6i
pozicidjabol adddik, hogy el kell fogadnia, a ,,retrograd folyamat”, a technoldgiailag
visszafejlédott ,,archaikus targyak” (Dick 1992, 149) azért tiinnek valoszertitlennek,
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mert a féletre jellemzdek, és nem az dltala megszokott, valdsagként tapasztalt
ontoldgiara. Ezt fokozando, Al és Joe a kovetkezd, krétaval vagy biborszind
golydstollal falra irt versecskét litjak meg a férfivécé falan: ,,En jél vagyok, de nézd
meg magad / Aki nem é€l, az halott marad.” (Dick 1992, 155) Egyértelmt binaritas
jelenik meg ebben a két sorban, mikozben a szerkezet arra enged kovetkeztetni
— és Joe is ezt a konkluzidt vonja le -, hogy a verset olvasé megszolitott a halott,
mikozben a beszél6 ,,jol van”. Ez a pillanatnyi bizonyossag, amikor mar lemondunk
arrol, hogy Joe és a pszik életben vannak, fordul a visszajara a befejezé fejezetben a
Joe Chip-érme elékeriilésével. A szoveg minden kétséget kizaréan azt mutatja Joe
Chip nézépontjabol, hogy halott, viszont Runciter nézépontjabdl azt latjuk, hogy
6 a halott. Mivel a kettd egyszerre nem lehetséges, mert nem kozos fiktiv térben
és idében tartozkodnak, az olvas6 azonnal a megszokott élet/halal binaritasban
kezd el mozogni, ezt a kognitiv modellt kezdi el hasznalni, és belesétal az Ubik
csapdajaba. Ha a kartezianus, teleologikus, miértekre és hogyanokra valaszt keresé
reprezentaciot zardjelbe helyezziik, félretessziik, és a szimulacids stratégia mentén
értelmezziik a szoveget, akkor kozelebb jutunk annak megértéséhez, hogy a szoveg
milyen triikkk6t alkalmaz az interpretacios kényszerb6l adddo reprezentacids
modell eltorlésére.

Az Ubik textualitasa megkivanja a folyamatos ujraolvasast, megkoveteli
az Ujraértelmezést, és csak ideiglenesen teliti referenciaval a jelol6t; folytonos
oszcillacioban van az egymas ellentétét alkotd binaris parok kozott. Joe Chip
és Runciter egyszerre ¢l és halott, az adott valenciaértékeket a szoveghelyek
ideiglenesen eltorlik, majd ezek az j értékek is modosulnak mas széveghelyek
hatasara. A szoveg automatikus oszcillacioban van, pontosabban folyamatos
autooszcillalé mozgast végez, amit a homo symbolicum reprezentaciora épiild
interpretacios kényszere és a generalt jelentéseket Ujra és ujra eltorld szoveg
egyiittes vibracidja alakit ki. Alekszander Andronov 1932-ben irta le az
autooszcillacio jelenségét, amely soran egy allando kiilsé eréforras periodikusan
ismétl6d6 vibraciot generdl egy dinamikus rendszerben tgy, hogy a vibracié
fazisat maga a rendszer hatdrozza meg (Jenkins 2013, 167). Az Ubik olyan
autooszcillalo rendszer, amelyben az élet és a halal kozotti valtakozas fazisat a
kiils6 interpretacios kényszer er6hatasa hozza létre. Minél eltokéltebben keressiik a
jelentést, a fix nézépontot, amelyhez képest szétvalaszthato lenne az él6 és a halott,
a szoveg annal jobban ellendll az olvasatoknak; hasonlo tortént 1940-ben a japan
Takoma-volgy felett, amikor a szél autooszcilliciés mozgasba hozta a hidat. A
kiils6 er6hatas, amely minddssze egy 68 km/h sebességti szél volt, valamint a bels6
torzids er6k eredményeképpen a hid leszakadt (Jenkins 2013, 169). Nyilvanvalo,
hogy a tervezéskor nem szamoltak az autooszcillacidval, amely a hid vesztét okozta
a szerkezet méreteihez és teherbirasahoz képest viszonylag csekély mértékda kiils6
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erd hatasara. Hasonld torténik akkor, ha az Ubikhoz nem szimuldcids, hanem
reprezentacids, hagyomanyos, binaris szemiotikai interpretacids eszkozkészlettel
kozelitiink. A szoveg olyan belsé fesziiltséggel reagal mar az egyébként tokéletesen
hétkoznapi kérdésekre is, mint példaul él-e az adott nézéponthoz tartozo szerepld
vagy sem, hogy lehetetlenné teszi barmilyen nem metaolvasat létrehozasat.
Ha azonban elfogadjuk, hogy az Ubik nem reprezentacids, hanem szimulacids
szemiotika és stratégia szerint szervezddik, akkor kozelebb jutunk ahhoz a
problémahoz, amelyet a széveg és a homo symbolicum egylittesen general.

Az Ubik nem véletleniil bévelkedik a narrativdba latszolag nem beizesiild,
fejezetindité mottokban: az Ubik mindenre alkalmas, mindeniitt jelen levé termék,
amely univerzalis csodaszernek tiinik, de soha nem arulja el igazi valéjat, soha
nem fedi fel valédi kilétét. Mindig ,,rendeltetésszertien” (Dick 1992, 7), ,,az el6irt
adagokban” (Dick 1992, 27), ,,az el6irasok szerint” (Dick 1992, 179) fogyasztando,
tovabba Pat alkarjan is jol lathat6 helyen villan a tetovalt figyelmeztetés: ,Caveat
emptor” (Dick 1992, 34). A fogyasztoi tarsadalom vasarloi (és metaforikus
értelemben a regény olvasoi is) vigyazzanak, ha jot akarnak maguknak, mert a
szimulalt hiperrealitas lecserélte a korabbi valdsagként megszokott és értelmezett
ontologia helyét. A fogyasztas persze csak iiriigy, a képeket (image) és brandeket
iranyité szimulacios stratégia modelljének gorbe tiikrét adja a szoveg. Egy
olyan vilagot abrazol, ahol a reprezentici6 ,igaza” vagy ,hamissdga” mar nem
bizonyithatd, mert atvette a szimulacié 6rok érvényt, letesztelhetetlen, viszonyitasi
pont nélkiili valdsaga: az automatikusan oszcillalo szoveg tobbé nem rendezédik
nyilvanvalo, értelmezhetd és igy kijelolhetd végpontokba (élet és halal), hanem
atlényegiil a végpontok kozotti mozgasba és ennek a mozgasnak a temporalis
meghatarozottsagaba. A szimuldcié és a reprezentacié kozotti oszcillacio
temporalis mez6t hoz létre, amelynek fazisat, frekvenciajat a hozzaférés hatarozza
meg. A szimulacié alapvetéen temporalis jellegti, akarcsak a btvésztritkk. Amint
valaszt kapunk a latszolag ,lehetetlennek” tliné mutatvanyra, azonnal alappal,
jelentéssel latjuk el az értelmezésnek eleddig ellendlld, iires vagy lebegé jel6lét. A jol
megszokott, bevalt és megbizhato kartezianus rendszerben minden a helyére kertil,
a trikk elnyeri ,,tritkk” statuszat, vagyis szétvalik jel6l6re és a mogottes ,értelemre”,
jeloltre. Addig azonban, amig nem tudjuk, hogyan keriil a nytl a kalapba, a triikk
szimulalt hiperrealitasdhoz hozzaféréssel nem rendelkezé megfigyel6k vagyunk,
akik kénytelenek ,igaznak” elfogadni a latvanyt, habar a homo symbolicum bels6
hangja szkeptikusan cseng: ,ez nem lehet igaz, kell lennie valamilyen racionalis
magyarazatnak”.

A szimulakrum és a hiperrealitas temporalisan meghatarozott, hozzaféréstol
fiiggd alternativ univerzum. Van, aki hozzafér a szimuldkrum mogotti, mélyben
meghuzodo, valamilyen nézépont szerinti legitim jelentéshez, és van olyan,
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akinek hozzaférés hijan a szimulakrum ,valdsaga” marad csak. Az Ubik egy ilyen
temporalisan rendez6d6 oszcillaciét general, ahol az olvasé nem feltétleniil kap
hozzaférést a szoveg értelmezéséhez; amikor mar éppen azt gondolna, hogy a
puzzle minden darabja a helyére keriil, a kirakos darabjai hirtelen megvaltoznak,
mar nem passzolnak egymashoz, ugyhogy kezdédhet tjra az olvasas. Az Ubik az
olvasatoknak szélsGségesen ellenall6 szovegeket példazza, amelyek a valos olvasatok
helyett hiperrealis metaolvasatokat generalnak, és felhivjak a figyelmet arra, hogy
a kvantumfizika eszkoztara és a szimulacidelmélet alkalmazdsa kozelebb visz
benniinketannak megértéséhez, miértiitkozik nehézségekbe ezeknekaszovegeknek
az olvasasa. A szimuldkrumszovegként funkcionalé Ubik a lehetséges értelmezések
szuperpoziciéjat demonstrélja. Amikor az interpretacié sordn a hullamfiiggvény
egy adott sajatallapotba omlik Ossze, és megjelenik egy konkrét olvasat, akkor
ez csupan az egyik nézépontbodl, az olvasdi eszkozrendszerbdl alld jellegzetes
konfiguracid, amely Osszeomlasztotta a szoveget egy bizonyos sajatallapotaba,
de ezen az olvasaton kiviil létezik még szamos mas alternativ interpretacio is. Az
Ubik szamos modellre (narrativ, antropoldgiai stb.) épiilé szimulakrumregény,
reprezentaciés nézépontbol fikcio, amely folyamatosan mutalédé maszkok
mogé bujik. Ami az Ubikbdl (és a szimulakrumbdl) latszik, a reprezentacié feldl
maszknak tlnik, de ez feltételez egy olyan autoriter poziciét, amelybdl meg lehet
allapitani, hogy a szimulacié csupan megtévesztés, illazio, latszat. Az Ubik ezt
a lehetdséget nem kinalja fel sem az olvasénak, sem a szereploknek. A szdoveg
szuperpozicidjanak és szimulacios szemiotikai struktdrajanak koszonhetéen
extrém példdjat adja a szovegek folyamatos Ujrairdsanak, olvasatokon keresztiili
jelentésvaltozasanak, ami arra figyelmeztet, hogy a reprezentacids szignifikacio
azért nem lehet sikeres olvasati mddszer, mert a szimulidkrum a hozzaférési
ponttdl fiiggéen mutdlodik: abba a sajatallapotba omlik Gssze, ami a megfigyel6
nézépontjatol fiigg. Az Ubik textualitasa felfedi, hogy a szimuldcié folyamata
temporalisan meghatarozott, illetve a szimuldkrum reprezentacios eszkoztarral
val6 értelmezése soran kialakitott olvasatai a hozzaférés szintjétdl és természetétdl
fiiggnek.
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3. Felszamolt binaritas és gravitacio:
szimulacio kontra disszimulacio
az Upside Downban

»Mi lenne, ha a szerelem erdsebb lenne a gravitacional is?” — teszi fel a kérdést Juan
Solanas 2012-ben, kanadai-francia koprodukcidéban megjelent filmje, az Upside
Down. Ezzel ki is jeloli a szoveg egyik legjellegzetesebb problémajat, a vonzas, a va-
lasztas, a hatas és ellenhatas, az anyag és antianyag stb. binaris logikdjat. A filmben
az erGszakkal szétvalasztott szerelmesek és a maganak utat tord szerelem témaja
parosul a tomegvonzas, mas néven a gravitacio kettdsségre épiilé természetével. A
film alapvetéen a meghatarozhatatlan, amde kikeriilhetetlen kettéségbe burkolo-
dzé természeti jelenség, a tomegvonzas, és a hasonldan megfoghatatlanul binaris,
viszont évezredeken keresztiil minden muvészeti dgban mimetikus vagy diegeti-
kus mdédon megjeleniteni probalt szerelem allegoridjat, illetve parhuzamos abra-
zolasat adja. A reprezentacié mar a filmi szovegben is metaszinten jelenik meg: az
abrazolds targya és modja is binaris logika szerint rendez6dik, majd a film lezara-
saként egységben oldddnak fel az ellentétparok. Az Upside Down tétje a feje tetejé-
re forditott, inverzbe valtott és tiikrozott vilagkép kettds ikonicitdsanak lebontasa
és megsemmisitése: a fent és a lent, a belsé és a kiils6, az én és a Masik kettds ter-
mészetének egységbe olvasztasa, a gyakorlati szempontok kedvéért felallitott sok
apro, latszdlagos binaritas feloldasa és eltorlése.

Az Upside Down feje tetejére dllitja a hagyomanyos miifaji vagy generikus
kategoridkat is, és — habar a liminalitas vagy a heterogenitas szinte kotelezd vele-
jardi a kortars sci-fi-szovegeknek (Klapcsik 2012, 2-3) - a huszadik szézadi iro-
dalom és film is bévelkedik ilyen, leggyakrabban a posztmodern tag értelemben
vett gytjtéfogalmaba sorolt, paradigmatikus elemekben. Darko Suvin 1979-es
definicidja szerint a sci-fit az elidegenitd és kognitiv effektusok egyiittallasa és
Osszjatéka jellemzi (Suvin 1979, 37), Damien Broderick inkabb felsorolasszert
meghatarozasaban tobbek kozott az szerepel, hogy a sci-fi a tudomanyos szdve-
gek prioritasait koveti az irodalmi szovegek hatranyara (Broderick 1995, 155).
A sci-fi meghatarozasai altalaban nem keriil(het)ik el, hogy kiemelt szerepet tu-
lajdonitsanak a ,tudomanyos” és ,,fiktiv” kozotti — elsé pillantasra ellentétesnek
tliné - kapcsolatoknak: a racionalis, logikus, a tudomdnyos fejlédésre és a tech-
noldgiai vivméanyokra reflektdl6 irasmddnak, illetve az elképzelt, meseszert, az
olvasé ontologiai valosagatol elrugaszkodo (de abbdl taplalkozo) ,irracionalis”
fikcionalasnak. Az Upside Down esetében a sci-fi kettGs természetéhez adddik
a fantasy alapvetéen ,tudomanytalan” paradigmaja: a sci-fi és a fantasy kozotti
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hataratlépés, illetve a kifejezetten egyik vagy madsik paradigmara jellemz6 ele-
mek keveredése meghatdrozo szerepet kap a filmben. A sci-fi és a fantasy ko-
zotti killonbséget sokféleképpen meg lehet kozeliteni, de a valtozatos probalko-
zasok megegyeznek abban, hogy a fantasy az ontoldgia részeként alkalmazza a
varazslatot vagy mdgiat mint a ,tudomanyos’, de fiktiv természeti torvényekkel
leirhatatlan, a szovegvilagon beliili diszciplinaris tudas adott allasa szamara in-
konzisztens, heterogén vagy transzcendens er6k megnyilvanulasat. Mas szoval,
ha a fantasztikus szoveg a felvilagosodas utani, kartezianus gondolkodasra épiilé
tudomanyos paradigmat extrapolalja, akkor sci-firdl, ha a spiritudlis vagy termé-
szetfeletti, laboratériumi mddszerekkel igazolhatatlan paradigmara épiil, akkor
fantasyrdl beszélhetiink. Ennek a binaritasa viszonylag jol elkiilonithetd: példaul
William Gibson Sprawl-trilégidja, a Wachowski testvérek Mdtrix-sorozata vagy
Asimov technologizalt vilaga alapjaban véve sci-fi, mig A Gyiiriik Ura ]. R. R.
Tolkientdl fantasy (Scholes 1987, 4; Miller 1987, 20). A miifaji heterogenitdsra is
talalhatd szamos példa, az Upside Down mellett a fantasy és sci-fi 6sszehazasitasa
jellemzi a legtobbszor science fantasy kategdriaként aposztrofalt almtfajt, mely-
re taldn a legjobb példa az istenekkel, démonokkal és a csi hasznalatdhoz sziik-
séges kiillonbozé természetfeletti erokkel tarsitott idegen fajokat, robotokat és
szupertechnolégiat felvonultaté Dragon Ball mangasorozat. Az Upside Downban
a fantasyre jellemz6 varazslatos vagy magikus elemet a ,,rdzsaszin méhek titka’, a
rézsaszin pollen jelenti, amelyet kiilonleges méhek Fentrdl és Lentrdl, az egymas
kozvetlen kozelében keringd két bolygordl, mindkét vilagbol szarmazo viragok-
rdl gytjtenek. Becky rendszeresen elkiildi Adamet a hegyekbe rézsaszin virag-
porért. A teriiletet keritéssel védik, mert a hegyek olyan magasra nytlnak, hogy
a két vilag kozotti atjaras elérhet6 kozelségbe keriilhet barki szamara. Mivel a
méhek csak ezen a teriileten élnek, Adam is csak itt gytjti a rézsaszin pollent. So-
lanas filmjében a rézsaszin pollen és a r6zsaszin méhek allnak ellentétben a Lent
metaforikus sotétjével (fekete, matt arnyalatok) és a Fent vilagossagaval (fehér,
ragyog6 arnyalatok). Fent és Lent bindris ellentéte a technoldgia, a természet és
a Lent tarsadalmanak kizsdkmanyolasaval egytittesen 1ép fel a rézsaszin méhek
organikus, a természet érintetlenségét, a masik vilag felé tor6, egymas veszélyes
kozelségében meredezé hegycstuicsok hermetikus lezartsagat, korbekeritettségét
és tiltott zonajat megteremtd varazslattal. Ha a rdzsaszinre és a fekete-fehérre
redukalhat6 kétosztatusagot vessziik figyelembe, akkor a rdzsaszin, a szerelem
varazsereje és a természeti torvényekkel és képletekkel, egyenletekkel leirhato,
ismert vilag chiaroscuro-effektusa az érzelem és az értelem binaritdsaba rende-
z6dik. A rézsaszin, a fantasyelem ellentételezi a Fent és a Lent sci-fi-ontoldgidjat,
majd végil mint egyfajta sajatos, fantasztikus, rozsaszin vardzselem, egyesiti és
harmonizalja a két vilagot. A sci-fi- és a fantasyelemek egymasra épiilve, egymast
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tamogatva, a kezdeti generikus meghatarozatlansag és széttagoltsag particidibol
egyesiilnek és hozzak létre az Upside Down szovegét.

Az Upside Down a sci-fi és a fantasy hataran egyensulyozva (és kell6 mennyi-
ségl romantikus dramaelemmel fliszerezve) nem mindennapi alapétletbdl indul
ki. A film narratora egy tipikusnak nem mondhatd sci-fi-névum ismertetésével
indit: az univerzum olyan szingularitasaként, ,,csoddjaként” irja le a naprendszert,
ahol sziiletett, amelyben a kozponti nap koriil keringd két ikerbolygd kozos to-
megvonzassal, dupla gravitaciéval kapcsolodik egymdshoz. A két azonos tomegt
bolygd (binaris megnevezéssel Fent és Lent) olyan kozel vannak egymashoz, hogy
légteriik k6zos. Egymas koriili orbitacids palydjuknak koszonhetéen a felsziniikon
harom alapvetd, kivételektdl mentes szabalynak engedelmeskedik minden élette-
len és él6 anyag. El6szor is, minden anyagra kizardlag a sajat bolygdjanak tomeg-
vonzasa hat. Masodszor, minden targy stlya csokkenthetd az ellenkez6 vilagbol
szarmazo6 anyag (inverz anyag) segitségével — ez akkor lehet hasznos, amikor nehéz
targyakat kell megemelni az egyik vagy a masik vilagban. A harmadik térvény pe-
dig kimondja, hogy az inverz anyaggal érintkez6 anyag par dra elteltével felheviil,
majd elég. Ezekre az axiomakra épiil6 vilagban jatszodik a romantikus szerelmi
torténet. Nem csupan arrél van szo, hogy a Fent és a Lent vilaga a folditdl eltér,
mikozben a Hold és a Fold kolcsonds tomegvonzasanak viszonyat extrapolalja,
hanem arrdl is, hogy egyszerre két kitiintetett nézépontbol vizsgilja a gravitacid
bipolaris jellegét. Ez a kett6sség azonnal eggyé valik, amikor a naprendszer koz-
ponti csillagabdl szemléljiik a Fent és Lent egytittes gravitacids hatasat a napra. Az
Upside Down azonban nem ezt a kozépponti, centralizalt fokuszt jeloli ki viszo-
nyitasi pontként, hanem azt az alapdtletet viszi végig, hogy a kétosztatisag miként
vizsgalhat6 egymas ellentétében, illetve ez a binaris par késébb hogyan lesz uni-
verzalis, vagyis miként egyesiil mind a fizikai vilag sikjan, mind pedig allegorikus
értelemben: az érzelmek, a szerelem vonzasaban.

A binaris logika a torténet szerkezetének is meghatarozé eleme. A cselekmény
idejét tekintve két részbdl all, a masodik rész tiz évvel koveti az elsot, amelyet a
narrator csak ,,sotét idokként” aposztrofal. A f6szerepld, Adam - aki elveszitette a
sziileit egy olajfinomito-robbanasban, és arvahazba keriilt — csak hétvégén latogat-
hatja meg nagy-nagynénjét, Beckyt, aki a csalddban az anyai dgon 6roklédé titkos
rézsaszin por receptjét (,,a rézsaszin méhek titkat”) 6rzi. Fent fényben fiirdik, és
jokora haszonnal elektromos aramot ad el a gazdasagilag kolonializalt és ennek
megfelel6en kizsadkmdnyolt Lentnek, ahol az aram el6allitdsahoz sziikséges olajat
kitermelik és finomitjak. Ironikus médon Lent nem tudja megengedni maganak
az aramot; mintha egy kornyezeti katasztrofa kozepén miikodé Ural-kozeli er6mt
és a kornyékére épiilt varos esds sziirkesége koszonne vissza azokon a posztapoka-
liptikus vilagot abrazol6 képeken, amelyek piszkoskék arnyalatokba burkolédzva
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mutatjak be Lent életét. Lent technoldgiai fejlettségére jellemzd, hogy a lakosok
jorészt kerékparral és gyalog jarnak, az olajtdl fekete es6 elleni védelemiil sarga
vegyvédelmi kabatokat hordanak. Az itt él6 emberek a binaritas gazdasagi veszte-
sei: az utakat katyuk tarkitjak, az utcak elhanyagoltak, sotétek, és az emberek a két
vilag kozotti tiltott kapcsolatok ellenére megszerzett, lopott inverz anyaggal fiite-
nek, amikor bekoszont a hideg. Akkora a nyomor és a nincstelenség, hogy még a
széttagoltsagot erGszakkal fenntartd rendérség sem engedheti meg maganak, hogy
a jar6rautdjat legalabb latszolag felkészitse a szolgalatra: a viharvert kocsi elsé
fényszoroi is a hagyomanyos binaris ellentétek jeloldjévé valtoznak: a jobb oldali
fényszord nem vilagit. Emellett a jarérkocsi a megtévesztésig hasonlit egy 1200-es
Ladéra, mikozben az utcakép az ukrajnai Csernobil katasztréfa stjtotta, elhagyott
lakévarosat, Pripjatyot, vagy a szibériai iparvidékek és -varosok kornyezetszennye-
zésérol késziilt képeket idézi.

A tipikusan barna haju, s6tét szinek hazajabdl szarmaz6 Adam az egyik nap a
hegyen sétalva talalkozik egy fenti lannyal, a sz6ke, hosszu haju, fehér bért, gyak-
ran fényaurdban fiirdének abrazolt Edennel, és baratsaguk az évek mulasaval sze-
relembe fordul. Rendszeresen randeviiznak ott, ahol a két bolygdé majdnem 6sszeér,
Adam egy kotéllel lehtizza magahoz Edent, és a taldlkozasok végén visszaereszti 6t
a magasba. Az egyik randevujuk soran iildoz6be veszik 6ket, és Adamet eltalaljak
a karjan, amikor visszaereszti Edent, igy a lany a fenti hegycsucsra zuhan, és olyan
szerencsétleniil sériil meg a feje, hogy amnéziat kap. Adam visszatér a munkajahoz
Lentre, és az Oroksége segitségével egy faceliftkrémet kisérletez ki. Egy nap azon-
ban megpillantja Edent a tévében, aki egy showmiisorban éppen a kettes szamot
emeli a magasba - a jaték szerencsés nyertese allast kap a TransWorldnél, a két
bolygd kozotti gazdasagi kapcsolatokat koordinal¢6 vallalatnal. Adam ettd] kezdve
csak azért él, hogy ujra meghodithassa Edent, és tobbszor is torvényellenes kalan-
dok soran randevuzik Edennel a fenti vilagban, mig végiil a szerelmesek egymaséi
lesznek, és a torténet minden szempontbdl utdpisztikusan, happy enddel zarul.

A binaritas - akar a tarsadalmi nemek egyfajta sztereotipikus dbrazolasaként — a
»Dos Mundos” nevi étteremben (Két vilag) tangdzo Eden és a szegényesen felsze-
relt laboratériumaban a rézsaszin porral kisérletez6 Adam valtakozé snittjeiben is
fesziiltséget kelt. Amig Eden kikapcsolodik a latvanyosan megvilagitott, luxusban
usz6 szorakozohelyen, amely a két vilag gravitacids hataran épiilt fel ontiikr6z6
moddon, addig Adam a kékes-sziirkés arnyalatok laboratdriumi maganyaban kutat.
A rejtélyes rozsaszin por segitségével latvanyos, kecsegteté eredményeket ér el egy
olyan arckrém megalkotasaban, ami a gravitacié ellenében megemeli a megeresz-
kedett arcbort. Felveszik a Transworldhoz, amely gazdasagi szindikatusa révén az
egyetlen 0sszekotd kapocs a két vilag kozott. Gyorsan Osszebaratkozik Bobbal, a
fenti kollégajaval, és elindul, hogy Gjra meghdditsa Edent. Mikor randevura hivja
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a lanyt, a gravitaciot fenti antianyaggal ellenstlyozza, és ez ideig-6raig miikodik is;
Adam azonban a randevu végén — Eden szamara érthetetlen médon - a felforro-
sodott antianyag miatt sietve tavozni kényszeril. A torténet ezutan a romantikus
dramakra jellemz6 modon folytatodik: a szerelmesek viszontagsagokon keresztiil
jutnak el a végsé jelenetig, ahol a Dos Mundos teraszan fényauraban fiirodve 6le-
lésben forrhatnak 6ssze, miutan Eden bejelenti Adamnek, hogy ikreket var. A film
happy endje mar-mar zavarba ejtéen tokéletes: Eden visszanyeri az emlékeit Bob
segitségével, aki Adam arckrémjének szabadalmi jogait is megszerzi, igy a Trans-
world nem tudja monopolizalni a rézsaszin anyagot. A narrétor a cselekményt ugy
zarja le, hogy kozben - az Upside Down esetleges tovabbi részei és a gazdasagi
siker maximalizaldsa miatt is — a folytatds szamadra nyitva hagyja: Adam és Eden
akkor még nem sejtették, hogy a szerelmiik er6hulldmai 6rokre megvaltoztattak
a két bolygd torténetét, de ez mar egy masik torténet. A zar6 képsorokban pedig
egy idealis vilagot latunk, ahol a két vilag gyerekei az egymast tiikr6z6, Fentr6l és
Lentrél emelkedd, csillogo felhdkarcolok legfelsé szintjén egy kosarlabdara hason-
lité kozos jatékot jatszhatnak egy olyan labdaval, ami egyesiti a két gravitacios erét.
Fent és Lent gazdasagi és tarsadalmi kiillonb6zdsége a multé, utépikus jolétben és
harmoéniaban olvad 6ssze a korabban gazdasagilag és tarsadalmilag is megosztott
két bolygo.

A kettosség egysége

A retrospektiv narracio segitségével Adam jol elkiilonitheti a végkifejlet sordn par
kockaban megmutatott utdpisztikus vilagot Fent és Lent korabbi, az ipari termelés
miatti mesterségesen szétvalasztott allapotatol. Adam és Eden szerelme, amely két
vilag egyesiilésének allegéridja, végiil az édenkertet hozza el a(z ujra)felfedezett
varazspor, az anyai 0rokség révén. Valojaban a vilagok nem valtoznak szamottevo-
en, hiszen a rézsaszin méhek csoddja mindvégig rendelkezésre allt, szabadon ta-
nulmanyozhato, begytjthet6 és alkalmazhaté lett volna kiilonboz6 kisérletekben,
azonban Adam kutatémunkdja nyoman a természet felfedezésével és harmonikus
alkalmazésdval a két bolygé lakoinak az élete is megvéltozik. Ujrarendezédés hoz-
za létre az utopiat, de valdjaban a hangsily és a nézépont megvaltozasa és eltolo-
dasa adja a 1ényegi valtozast, amelynek soran a Fent és Lent kozotti megosztottsag
metaforikusan megsziinik. A két bolygé geofizikai értelemben tovabbra is egymas
ellentettjét alkotja, ugyanakkor ez a tiikorkép mar az ontiikrozo vilagok jellegzetes-
ségeit mutatja: a hatarok atjarhatok mind a lakok, mind a targyak szamara. A két
vildg megosztottsdga megsziint, mikozben a specidlis ismertetdjelekre épiilé di-
verzitds megmaradt: a nyomor és a prosperitds binaritasa idealis béségmodellben
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egyesiilt, mikozben Fent és Lent tovabbra is jol megkiilonboztethet6k a két bolygo
egytttallasaban.

A gravitaci6 az az erd, ami Osszetartja és Osszekoti, ha ugy tetszik, egymastol
fiiggévé teszi Fentet és Lentet. Az ellentétes er6k egyensulyban vannak: a két vi-
lag binaris polusai kioltjak egymast, és fizikailag stabil dllapot alakul ki: Fent és
Lent bolygéi egymas nélkiilozhetetlen parjaként rojak orbitalis palyajukat a rend-
szer napja kortl. A gravitacio leirdsara szamos modell szolgal, a legismertebbek
kozé tartozik Isaac Newton, Albert Einstein, Nicola Tesla és a kvantummechanika
tomegvonzas-elmélete is, azonban a gravitacié minden kartezianus igényt mara-
déktalanul kielégit6 természettudomanyos magyarazata tovabbra is varat magara.
A bizonyitottan meglévé és laboratériumi kériilmények kozott tanulmanyozhato,
képletekkel és elméletekkel minden kétséget kizaréan leirhat6é elmélet hidnyara
éptl az Upside Down névuma. Ha egy — akar természettudomanyos - jelenségre
nincs racionalis magyarazat, akkor a kartezianus szelf akar fiktiv (meta)narrativak-
kal is hajlamos koherens vagy annak tliné vilaglatast kialakitani. Az epilégusszert
utolsd mondatokban felvdzolt két rend, az Adam és Eden szerelme el6tti és utani
berendezkedés egyarant a tomegvonzast tematizalja, de két kiillonboz6, am fizi-
katorténetileg meghatarozé gravitacidelméleti megkozelités szerint értelmezhetd.

Fent és Lent, a film kiinduld ontoldgiajaként szolgald rendszere és az ebb6l ko-
vetkez6 geopolitikai megosztottsag leképezi Newton kétosztatd, a hatds-ellenhatas
torvényére épiilé gravitaciés modelljét, melyet A természetfilozdfia matematikai
alapelvei (Philosphiae Naturalis Principia Mathematica) cimt, a klasszikus mecha-
nika alapmiivének szamito, el¢szor 1867-ben kiadott munkdjdban ismertetett. ,A
XVII. szazad masodik felében a gravitacids vonzas torvénye tobbszor felmeriilt,
s6t altalanos alakban is megfogalmaztak: a testek kolcsondsen vonzzak egymast, és
ez a vonzas hozza létre egyrészt a testek stlyat és ezzel egyiitt a Fold feliiletén sza-
badon esé testek mozgasat, masrészt az égitestek mozgasat is.” (Simonyi 1986, 243)
William Stukeley, Newton életrajzirdja és baratja a Memoirs of Sir Isaac Newton’s
life cimd, 1752-es kéziratos visszaemlékezésében a kovetkezéképpen foglalja 6ssze
a laikus szamara is érthetd modon a Principia gravitacios alapelvét.

Egy alma esése valtotta ki, ahogy 6 [Newton] a gondolataiba mélyedve iildogélt.
Vajon miért kell ennek az almanak mindig fiigg6legesen a Foldre esnie — gon-
dolkodott magaban. Miért nem mehet oldalra vagy folfelé, csak mindig a Fold
kozéppontja felé? Nyilvanvalo, az ok az, hogy a Fold vonzza. Kell tehat, hogy
az anyagban egy vonzoképesség legyen, és ezen vonzoképesség a Fold kozép-
pontjaban kell hogy legyen, és nem a Fold valamelyik oldalso részén. Ezért esik
az alma fiiggblegesen, vagyis a kozéppont felé. Ha az anyag vonzza az anyagot,
akkor ez a vonzas aranyos kell hogy legyen annak mennyiségével. Igy tehét az
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alma vonzza a Foldet éppugy, ahogy a Fold vonzza az almat. Ime, itt egy olyan
hatds, amit mi gravitacidnak neveziink, amely kiterjed az egész univerzumra
(Stukeley in Simonyi 1986, 243).

Fent fényarban usz6 gazdagsagat kiegésziti és ellensulyozza Lent sziirke és fako
nyomora; hagyomanyos marxista értelemben Fent a termel6eszk6zok tulajdono-
saként kizsakmanyolja a javarészt munkasokbol all6 Lentet. Ezt a latszélagosan
koherens marxista olvasatot arnyalja, hogy Adam taldlmanya nélkiil nem johetne
létre az utdpisztikus egyesiilés, és mivel megszerzi a szabadalmi jogokat, igy a gaz-
dasagi hatalom részesévé is valik — az mas kérdés, és a film csak utal ra (,,ez mar egy
masik torténet”), hogy miként hasznalja ki a ,rejtélyes” talallmanya segitségével
megnyil6 technoldgiai lehetéségeket. Ebbél a szempontbdl Adamnek a fantasy tar-
tomanyaba tartozo taldlmanya akdr Vladimir Propp strukturalista rendszerében a
tizennegyedik funkciot is képviselheti: a f6hds egy varazseszkoz (ebben az esetben
a rozsaszin pollen) segitségével nyeri el mélt6 jutalmat (Propp 1999, 48).

Newton a tomegvonzas elméletét a kettGsségre, a szétvalasztott, elkiiloniild
binaritasként értelmezett fizikai targyak kozotti kapcsolatra vonatkoztatja. Jel-
lemzden binaris ellentétet képzel el, amelyben a két targy kozotti tomegkiilonb-
ség hatarozza meg a gravitacids vonzasbdl adodé elmozdulas mértékét. Newton
mozgastorvénye és az altalanos gravitacids torvény egymasra épiilve magyarazza a
testek kozotti, univerzalis érvénytinek tartott tomegvonzast:

A mechanika, de az egész fizikai vilagkép egységes kialakitasa végeredményben
Newton két donté fontossagu meglatasan nyugszik. Az elsé a newtoni moz-
gastorvény... A masodik pedig az egyetemes vonzastorvény, vagy mas szoval
az univerzalis gravitacié torvénye, amely szerint barmely két test egymast to-
megiik szorzataval egyenes, a koztiik levo tavolsag négyzetével forditott arany-
ban vonzza (Simonyi 1986, 239, kiemelés télem).

Erdemes megfigyelni, hogy a tdmegvonzést a klasszikus fizika - valdszintleg az
egyszerlség és a leirhatosag kedvéért — rendszerint két test kozott vizsgdlja: a hires
képlet szerint F = Gm m /d? ahol m, és m, a két test tomege (Strathern 2001, 42).
A tobbtényezds, tul sok valtozobdl allo rendszer, esetleg végtelen szdmu binaris
par tulsagosan kitagitand a megfigyelést, ami az értelmezhet8ség és az észszeru-
en szamithaté mennyiségek szempontjabdl csak nehezen lenne kezelhetd. Ezért
az egyszerliség kedvéért a klasszikus mechanika a tdmegvonzas — newtoni vagy
Newton nyomdokaiba 1ép6 — meghatarozasanal két testet emlit, vagyis a gravitacio
reprezentacidja ezekben a meghatdrozasokban alapvetéen binaritasra, kettGsségre,
szeparacidra és az ebbdl adodd sorozatos, eseti parokra felosztott elkiilonboz6-
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désre épiil. Ezekhez a definicidkhoz hasonléan az Upside Down vilagabdl is ilyen
modon hianyzik a rendszer napja. Habar a két bolygo kozotti gravitaciora a nap
is érezteti hatasat — ha kovetjiik a fiktiv ontologia newtoni értelmezését —, a filmi
reprezentacio soran ez az elem nem kap kiilondsebb figyelmet: a névum ismerte-
tésekor felvillan a nap, de csak mint egy olyan viszonyitasi pont, amelynek a ,,sa-
jatos” jellemzdje Fent és Lent kozmikus szingularitdsa, ahonnan a narrator, Adam
szarmazik.

A két bolygo kozotti kiillonbség hermetikus zartsaga és merev kategoriakba so-
rolasa, amelynek metaforaja a Transworld konglomeratum Fentet és Lentet fizi-
kailag is 6sszekoto épiilete, az a rendszer, amelyet késbb Adam és Eden szerelme
megvaltoztat, fellazit és atjarhatova tesz. A két vilag kezdeti (mesterségesen fenn-
tartott) megosztottsagat lényegében egy olyan kettdsség alapozza meg, ahol az at-
jaras, a hozzaférés hidnya, a bezartsag és az autoriter politikai és gazdasagi rendsze-
rek diktatorikus, egyeduralomra, egyetlen olvasatra térekvé manipulacidi sikerrel
huznak virtualis valasztévonalat Fent és Lent kozé. Ez a hatdrvonal a természeti
jelenségre, az inverzanyag-anyag anyagszerkezeti differencidjara éptil, azonban
szocialis, gazdasagi, kulturalis és politikai értelemben is elvdlasztja a két bolygot
egymastol. Adam és Eden szerelme ezt a hatarvonalat 1épi at, amikor Adam Bob
segitségével inverzanyaggal béleli ki a cip6jét és a ruhdjat, hogy személyesen is ta-
lalkozhasson Edennel, és a lany kozelébe férkézve Gjra meghdditsa. Adam a befér-
kézéshez vagy beszivargashoz a kollégdja belépdkartydja nyujtotta hamis identitast
hasznalja, de alruhdja mogott valtozatlan marad. Annyiban sajatosabb a helyzete a
hagyomadnyos, maszkok és alruhak mogott megbuvé tarsainal (Batman, Superman
stb.), hogy neki a hozzdférés szimulaciodjara, a két vilagot elvalaszté hatart mani-
pulalo és atjarhatéva tevd, illegalis behatolast megkonnyité masodlagos virtualis
identitasra van sziiksége, mikozben meg kell tartania eredeti testi, szellemi és ér-
zelmi identitasat.

Adam a testét inverzanyag segitségével tudja bejuttatni Fentre, vagyis a testére
hato és az azt meghatarozo gravitaciot kell olyan mddon eltiintetnie, hogy a kiviil-
allok, a kiils6 nézépont szamara ugy tiinjon, mintha ra is a Fent tomegvonzasa hat-
na. Val6jaban Adamnek el kell lepleznie annak a hianyat, hogy a teste lenti anyag-
bdl all, igy a lenti gravitacié hat rd. Valéjaban Adam egy disszimuldcids eljarassal
teremti meg azt a latszatot, hogy Lentrdl szarmazik: a reprezentacié (Adamre a
mozgasa alapjan a fenti gravitacio hat, de valdjaban az inverzanyag miatt tiinik
igy) felfiiggesztését szimulacioval éri el, amely Jean Baudrillard szimulacids rend-
szerében a szimulacié masodik és harmadik rendjének felelne meg. Baudrillard a
saussure-i reprezentacio és a szimulacié alapvet6 kiilonbségére vilagit ra ,,Simu-
lacra and Simulations” cim{ esszéjében, amikor a kép (image) vagy jel torténeti és
elméleti folytonossagban is értelmezheté megvaltozasanak négy lépését felvazolja.
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Ennek értelmében az els6 pont a titkrozés, a mimézis, a jel6l6-jelolt, a reprezenta-
cio teriilete, amely alapjan lehetséges a valdsag leképezése. A maradék harom pont
a szimulacid kiilonbozo szintjeit mutatja, az elsé renddi szimulacid ,elleplezi és
eltorzitja” a valdsagot (Kiss 1996, 165), a masodik rendd a valosag hianyat szimu-
lélja, a harmadik rend szimulacié pedig létrehozza az ontiikr6z6 (6nreferenciélis)
jelet, aminek a korabbi reprezentacié soran jelolt valosaggal mar semmilyen kap-
csolata sincs; ezt hivjuk tiszta, esszencialis szimulakrumnak (Poster, 170).

Adam a disszimuldcié és a szimulacio kettésségében kénytelen mozogni, ami-
kor a Fent vilagaban Eden szerelméért kiizd. Adott a fizikai (a Lent gravitaciojan
alapuld) identitasa, ezt kell egy sajatos gravitacios maszk mogé rejtenie, mert ha a
hatosagok felfedezik, hogy megszegte a szeparacids torvényeket, soha nem térhet
vissza Edenhez. Ezt disszimuldciéval éri el, ami ,,annyi, mint ugy tenni, mintha
nem lenne az, amink van” (Kiss 1996, 162). Sajat fizikai valosagat, referencidjat, a
szoveteire hatd tomegvonzast kénytelen olyan jel616 mogé rejteni, amit a kiilsé né-
zOpont (a Fent tarsadalma) valdsnak lat: az avatatlan szemlél6 szamara ugy tiinik,
mintha Adam a fentiek koz¢é tartozna. Ehhez a technikai hatteret a csempészett in-
verzanyag adja, amely a disszimulaciot ugyanuigy szolgalja, akarcsak a szimuldciot,
amelyet Adamnek szintén segitségiil kell hivnia, hogy ,.észrevétleniil” elvegyiiljon
a fentiek kozott. A gravitacios rejtézkodése azonban csak a fentiekkel szemben
sikeres (tobbé-kevésbé): a néz6 szamara folyamatosan felfeslik ez a latszat, és ez
jol lathatéan megnyilvanul azokban a jelenetekben, ahol Adam a fenti tekinte-
tek eldl elbujva allitja Gssze a szimuldcidhoz sziikséges kellékeket, vagy amikor az
egyik mosdodjelenetben vizzel probalja lehtiteni a felheviilt, szinte fiist6l6 inverza-
nyag-betéteket. Kinos helyzetének sem Eden, sem a fentiek nem tulajdonitanak
jelentéséget, igy a néz6 Adam cinkosa lesz: a néz6 egy kiils6, a fentiektdl eltérd
ontoldgiai szint reprezentdcidjaban maradva, Adam szimulacids stratégiajanak tu-
databan koveti a cselekményt, és tokéletesen atlatja, hogy olyan informacié birto-
kaban van, amelynek hianyaban a fentiek nem érzékelik Adam ,valodi” gravitacios
énjét. A normalis tomegvonzas latszata miatt meg sem fordul a fejiikben, hogy
Adam Lentr6l jon, igy nem tudnak a nézéével és Adamével azonos olvasatot kiala-
kitani, még akkor sem, ha furcsa dolgok torténnek Adam testével. Eden észreve-
szi, hogy Adam talsagosan izzad (a zakdjaba preparilt, felheviilt inverzanyag-be-
tétek miatt), de Adam megilletddottségének tudja be, hogy a fid zavartan kisiet
a helyiségbdl. Mikozben Adam maszkolja a testére nehezed6 lenti tomegvonzast
(disszimuldl), és ezzel parhuzamosan ugy tesz, mintha a fenti gravitacié hatna ra
(szimulal), megmarad abban a bindris vildgban, ami a reprezentaciora és a tomeg-
vonzas newtoni leirdsara is jellemz8. Ebbdl kovetkezik, hogy alapvetéen kétosztata
rendszerek (jelold/jelolt és hatas/ellenhatas) tudjak a legharmonikusabban leirni
sajatos helyzetét.

59




Gyuris Norbert | Szimulacié és sci-fi

A két bolygo szigoru torvények szerinti elkiilonitését pordzussa és atjarhatova
tevé masodik és harmadik rendd szimuldcié a korabbi, reprezentacids viszonyi-
tasi rendszerrel még kapcsolatban all, és ez a viszony a megfelel6 hozzaféréssel
megmutatkozik. Amikor az Adam fenti tdmegvonzasat szimulalé inverzanyag
elég, a szimulaciodra és disszimulacidra épiil6 latszat 6sszeomlik és visszafordul a
kezdeti reprezentacidba, binaritasba, ahol a jel6l6 (Adam hovatartozasa) és a jelolt
(Lent gravitacidja) egyiittesen alkotjak Adam identitasat. A film fiktiv ontologia-
jaban jelentés szerepet kap, hogy a szimulacié nem tarthatd fent tartésan. Adam
és Eden szerelme csak ugy teljesedhet ki, ha a rézsaszin pollenbdl késziilt anyag
alkalmas a két vilagot egyesiteni. Enélkiil Adam allando szimulaciéra kényszeriil-
ne, mikozben hosszabb tavon képtelen lenne egyetlen, kozos gravitacios térben
maradni Edennel. A szimuldcid azonban hosszu tdvon fenntarthatatlan, és amikor
megszinik az inverzanyag hatasa, akar ugy, hogy Adam leveszi magardl, akar ugy,
hogy elég, Adamnek jol lathatéan ,természetfeletti” adottsagai lesznek: képes a
Dos Mundos oromzatardl hatalmas ugrassal egy tavolodé lanovkan teremni, vagy
egyszeruen el tud repiilni Lentre — a fenti néz6pontbdl felszall, akar egy rakéta —,
ha megszabadul az inverzanyag-betétektdl, majd a fenti tengerben landol. Ezek a
képességek csupan latszélag természetfelettiek: a hatdsagok mar korozik, és tud-
jak, hogy Adam Lentrdl szarmazik. Az attorés azonban nem varat sokda magara:
Adam és Bob egyiittes erével (szellemi és pénziigyi teljesitményiikkel) létrehozzak
a kozos, egységes, binarisoktdl mentes, univerzalis gravitaciot, amely harmonizalja
Fent és Lent tomegvonzasat egyardnt.

Ennek az egységnek a gravitaciés modellje egy masik elképzelést, a tomeg-
vonzast leirni probald kvantumelméleti megkozelités alapvetd logikajat koveti.
»A kvantummechanika a bizonytalansag, a valdszinliség és a meghatarozatlansag
teriilete: egy uj paradigma kezdete” (Goswami 1983, 208) Ennek megfeleléen a
kvantumgravitacié reprezentacidja szakit a newtoni binaris megkozelitéssel, és
a tomegvonzast egyetlen elemi részecskével, a gravitonnal magyarazza. A kvan-
tumtérelmélet a gravitacids erét — hipotetikus — elemi részecskéktél, gravitonok-
tol szarmaztatja, amelyet az elméletek sokasaga (hurelmélet, kvantumgravitacio,
M-elmélet, altaldnos relativitaselmélet, szuperszimmetria-elmélet stb.) adott eset-
ben mas-mas modon képzel el. Az dltalanosan elfogadott elképzelés szerint négy
alapveto fizikai kolcsonhatas létezik (Morrison 2010, xiii). Az elméletek megegyez-
nek abban, hogy a négy koziil harom kolcsonhatas részecskéknek kdszonhetd: az
elektromagnességet az egyes spind foton, az erds és a gyenge kolcsonhatast (az
atommagot Osszetarté erdk, magerék) a gluonok és a W-, valamint Z-bozonok
aktivitdsanak tulajdonitjak. A klasszikus mechanika a gravitacios vonzoerét még
er6térnek tételezte (Id. Newton), de a kvantummechanika kiterjesztésével a kvan-
tumgravitacié elméleti megkdozelitésében a tomeg nélkiilinek tartott (Scherk 1974,
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118-144) és ezért mind ez idaig felfedezetlen elemi részecskék, a gravitonok hul-
lamai hatasara alakul ki a tomegvonzas (Gribbin 1999, 243-244). A pontszertinek
tételezett graviton egyszerre elemi részecske és hullam, akarcsak a fényt alkotd a
foton (Zee 2003, 420). Az elektromos toltéssel ellentétben a gravitonra a tomeg és
az energia hat. Mivel maguk is energiat hordoznak, dngravitacids képességgel ren-
delkeznek (Gubser, 51-52). A graviton létezését mindmaig nem sikeriilt bizonyi-
tani, igy az Upside Down a kvantumelmélet gravitaciomegkozelitésében egy olyan,
tudomdanyos mddszerekkel bizonyitatlan elméleti rést fedez fel és hasznal ki a no-
vum megalkotasanal, amely lehet6vé teszi, hogy a fiktiv ontolégia (a tudomanyos
fantasztikum, vagyis a sci-fi-elem) a fel nem fedezett teriileten mozogva a fiktiv vi-
lag sajatos szabalyainak megfelelGen és azok logikai korlatain beliil hihetd legyen.

A gravitacio az egyik legtobb problémat okozé természeti jelenség, mert a ren-
delkezésre all6 elméletek nem tudjak minden kétséget kizaréan megmagyarazni és
leirni a miikodését. Valoszintsithetd, hogy ennek a gyokerei a hattérfiiggd és a hat-
térfiiggetlen elméletek ellentétében rejlenek. Hattérfiiggd elméletek azok, amelyek
alatamasztjak, hogy - a filozofiai realizmus értelmében - ,,a vilag leirasara torekvo
tudomanyos elméletek és képletek nem fiigghetnek alapvetéen azoktol a dontése-
inktol, hogy milyen méréséket szeretnénk kivitelezni” (Smolin 2011, 28). A hattér-
fiiggetlen elméletek értelmében, ezzel ellentétben, ,,a természet torvényei tokélete-
sen megfogalmazhatok a tér geometridjara tett barmilyen feltételezés nélkiil. (...)
Az, hogy a fizika torvényei hattérfiiggetlenek, azt jelenti, hogy a tér nem fix, hanem
folyamatosan alakul. A tér és id6 nem egyszertlien a torténések porondja, hanem
maga is a torvények kovetkezménye” (Smolin 2011, 95) A hattérfiiggd (newtoni)
és hattérfiiggetlen elmélet (kvantumgravitacid) kontrasztjabol fejlédik ki az Upside
Down névuma is: olyan fiktiv ontoldgiat hoz létre a rézsaszin pollenbdl szinteti-
zalt, kettds gravitdcios mutatéval rendelkezd anyaggal, ami megmutatja, hogy a
rendelkezésre all6 tér (Fent és Lent) egyiittesen alakithato, tjraformalhato, egység-
be szervezhet. Adam taldlmanya szintetizalja a két, ellentétes el6jelti, azonos mér-
tékd gravitaciot, és szimmetriat hoz létre abban az aszimmetrikus térben, amely a
talalmany el6tti berendezkedést jellemezte. A pollen segitségével barmely, akar é16
anyag is harmonizalni tudja Fent és Lent gravitaciojat, vagyis a korabbi szeparacio,
amelynek hatarat kordbban csak szimuldciéval lehetett megkeriilni vagy étjarni,
utdpiava valik, ahol a gazdasagi-politikai vonalak mentén meghuzott reprezentaci-
6s binaritas (jelol6-jelolt kettéssége) a szimulakrum egyosztatu jelébe roskad. Ez-
zel 1étrejonni latszik két kiilonallo, mégis egytivé tartozo vilag utopisztikus egysé-
ge, az az allapot, amelyet a kvantumelmélet keres: ,,A kvantumgravitacié elmélete
tobbek kozott azt célozza meg, hogy felidézze azt a multbéli pillanatot, amikor az
elektromos, a gravitacids, a gyenge és az erés kolcsonhatas egyetlen kozos er6ben
egyesiilt” (Jones 2010, 37) Az Upside Down ezt a Big Banget kozvetlentil megel6z6
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pillanatot a jelenbe helyezi, és mig a kvantumelmélet és az altalanos relativitasel-
mélet a kortars fizikaban egyel6re nem 4ll 6ssze kozos, koherens elméletté (Sachs
1986, 19), addig a film utdpisztikus vilagdban ez megoldast jelent minden gaz-
dasagi és tarsadalmi problémara. Ezt az egységet képviseli a rézsaszin, levegében
lebegd, két folyadékbol dsszeallé gomb, amelyet Adam az 4mul6 Bob szeme lattéra,
mintegy ,varazsiitésre” egyesit. A két vilag megosztott, reprezentaciora (szimulalt
jelekre) épiil6 kettéssége a szimulakrum szemiotikai univerzuméban eggyé valik.

A szimuldkrum abban tér el a szimulalt jeltdl, hogy ,igaz™: a kiils6 néz6pont
mar képtelen valamilyen ,,objektiv” valdsag ellen tesztelni, azzal dsszehasonlitani
és maszkolasként, ,,hazugsagként” felfogni (Baudrillard 1988, 166). Amikor meg-
szlinik a kiils6 nézépont, és a szimulakrumok magukba szippantjak, abszorbealjak
a korabbi reprezentacios modellhez szokott, valosag és fikcid, jelold és jeldlt bina-
risaban szocializalodott néz6t, a megfigyel6 egy hattérfiiggetlen elmélet egyik al-
kotdelemévé valik. Maga is részese lesz a korabbi vizsgalt hattérnek (rendszernek),
igy a hattérfiiggd, kiils6 nézépontbdl adddoé objektiv valdsag igénye nélkiil képes
feloldddni a szimuldkrum bindrison tuli egységében. Mig Adam talalmanya el6tt
Fent és Lent kett6s reprezentacios rendszerekbe volt zdrva (mindennek megvolt a
titkorképe), a rozsaszin anyag segitségével magaba roskad (implodal) a kordbban
(tobbszorosen) kétosztatu vilag. A reprezentacio kettds jellegébdl adodoan a ha-
tar elengedhetetlen része egy jeloldre és jeloltre épiilé rendszernek, ahol a Masik
mindig elkiilonbozddik, vagyis folyamatosan kiilonbségre épiilé binaris parokba
rendezddik (différance) (Derrida 1981, ix). Ezt a véget nem ér6 folyamatot zarja
rovidre a pollenbdl késziilt harmonizal6 anyag, ugyanis egyetlen csapassal az elkii-
16nb6z6dés okat, magat a differenciat torli el ugy, hogy mindenki szamara atjarha-
tova teszi a Fentet és Lentet elkiilonitd markdns hatdrvonalat, mind fizikai, mind
technokulturélis értelemben. A szimuldcié eltorli és megsemmisiti a korabbi kar-
tezianus referenciapontot, ami szerint létezik a valésag és annak reprezentacidja,
amely egy adott néz6pontbol interpretalhatd. A szimulakrumban a reprezentacio
(akar diegetikus, akar mimetikus) binaritasa feloldédik és a hatarok megsziinnek.
Ennek eredményeképpen a szimulakrum maga lesz a valdsag, a szimulacié pedig
az a kozeg, amelynek egyik sajatos, korai kiterjesztése révén a reprezentacio a szi-
mulacio egyik specidlis (és korai) megnyilvanuldsanak bizonyul: ,mig az abrazolas
megprobalja feloldani a szimulaciot, melyet hamis abrazolasnak értelmez, addig
a szimulaci6 magaba zarja mint szimuldkrumot az abrazolas egész épitményét”
(Kiss 1996, 164)

A film tehat nem kevesebbre vallalkozik, mint arra, hogy a megosztottsag, a
kettGsség és az ezzel jard hatarok eltorlésén és atjarhatova tételén keresztiil a (szi-
mulalt) valosag egységét hangsulyozza a reprezentdcié mesterségesen elkiilonitett
binaritdsaval szemben. Ennek megfeleléen — és pont ezért — a film legels6 szava is
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ez: ,univerzum’. Az univerzum sz6 etimologiaja szerint a latin universum sz6bol
ered, jelentése egész. Az univerzum két tagra oszthatd, az indoeurépai gyoka unus
(egy) és a latin vertere (valtoztatni) befejezett melléknévi igeneves alakja (versus)
alkotjak. A sz6 mar etimologiaja szerint is eggyé vélast, egyesiilést, fuziot jelent. A
film els6 szavaként meghatarozo helyet kap a szovegben; az univerzum alapvetéen
a ,csodak” és a ,titokzatos csillagok” tarhaza, olyan életformaké, amelyek mar ra-
jottek annak a titkara, hogy miként lehetséges akvarium nélkiil a levegében lebegé
vizgombben aranyhalat tartani.
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4. Digitalis Cthulhu: filmadaptacio
és szimulacio

Ha a filmadaptacio és a zsaner kozotti kapcsolat jraértelmezését egy szimulacios
rendszerben vizsgaljuk, Andrew Leman The Call of Cthulhu (2005) cim filmjének
kezdéjelenete ikonikus kiindulopontnak kinalkozik. A fészereplé Francis a film
kezddjelenetében egy 1920-as évekre tehetd elmegydgyintézeti kornyezetben a
pszichologiai kezelés részeként elmeséli orvosanak a torténetet, majd a filmet kere-
tez0 jelenet film végi részében atnyujtja orvosanak a sajat és nagybatyja jegyzeteit,
amelyek kéziratos formaban Howard Phillips Lovecraft ,,Cthulhu hivésa” cimt no-
vellajabol tartalmaznak idézeteket. A jelenet felvezetéseként a fészereplonek Van
Gogh Csillagos ¢éj cim{ festményét abrazold puzzle-jat kell kiraknia, de az utolsé
darab helyre illesztésénél hezital, végiil pedig nem fejezi be a mozdulatot, a puz-
zle-darabot a kép mellé, az asztalra helyezi. A fekete-fehér film a huszadik szazad
huszas éveinek technikai megoldasait digitalis tamogatassal kinalja fel, mikozben
Lovecraft novelldjanak adaptacidjat nyujtja. A film kezdetétdl fogva nyilvanvalo,
hogy nem a szoveg sematikus dtiiltetésér6l, hanem a torténelmi korszak techno-
logiai és kulturalis értelemben vett korhti megjelenitésérdl és Lovecraft kozmikus
horrorjanak szimuldcidjarol van szd, ahol a kirakés jaték minden egyes darabja
kiilonallé modellként szolgdl, az adaptacio soran a helyére keriil, végiil azonban a
puzzle befejezetlen marad. Leman filmje azt tlizi ki célul, hogy a kozmikus horror
adaptacidjaként és a szimuldcios stratégiabol adodé meghatarozatlansagként defi-
nidlja jra a zsaner és a Cthulhu-mitosz filmes atdolgozasban rejld lehetdségeit. Ha
a rendelkezésre allo lehetdségek szerint felfejtjiik azokat a szoveg-, torténelem- és
filmtechnikai modelleket, amelyek a film szimulacios szovetét generaljak, megmu-
tatkozik, hogy a kozmikus horror és altalaban a zsanerfilmek milyen stratégia so-
ran valnak hiperredlis médiumma az adaptacié soran.

Szimulacio és filmadaptacio

Az adaptaciok, és ez aldl a filmi szoveg sem kivétel, elsdsorban utalnak arra az
el6zetesen mar meglévo szovegre, amelyet feldolgoznak, atirnak, vagy uj kontext-
usba helyeznek. Az adaptacio kifejezés etimoldgidja onmagdaban felveti az eredeti
és a masolat problémdjat. A latin eredetii szot az ,ad-” el6tag, amely iranyt jelol ki
(»felé’, ,iranyaban’, ,0ssze”) és az ,aptare” ige alkotja, amely leginkabb alakitast,
atméretezést, atszabast, megfeleltetést jelent. Az adaptacié azonban nem csak az
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etimologia szintjén feltételezi, hogy van egy eredeti alapanyag (forras), ami transz-
formacion esik keresztiil, és egy 0j formaban vagy stilusban, atszabva, atdolgoz-
va, tjként és a régi emlékezeteként egyszerre tolti be a szerepét. Tom Gunning a
film szignifikdcids sémajat a peirce-i indexikus jel gondolatara alapozza, amely a
jel és az altala kijel6lt targy viszonyat hatarozza meg. Ez a viszony a targy repre-
zentacidjara épiil, ami Charles Peirce formalis logikara tamaszkodé szemiotikai
rendszerének triadisztikus felosztasaban ennek megfelelden ikonikus, indexikus
vagy szimbolikus lehet (Goudge 1965, 52). Habar az ikonikus és a szimbolikus
jelként felfogott film is produktiv elméleti taptalaj lehet, kiilonosen a kultaratu-
domany filmelméleti hatasanak szempontjabdl (Elliott 2003, 576), az adaptacio
alapvetGen arra a stratégiara épiil, amelyben a film kiillonb6z6 moédon hivja fel a
figyelmet, idézi meg vagy helyezi Gj kontextusba a feldolgozott alkotast. A filma-
daptacié amellett, hogy interpretalja is a forrasszoveget, alapvetéen indexikus jel-
ként viselkedik, mint példaul a ldbnyom, a golyo titétte lyuk, a napdra, a szélkakas
és a fotd; ezek a jelek kozvetlen fizikai kapcsolatban allnak a jelentéssel (jelold és
jelolt), vagyis a fenti jelek binarisan megfeleltethet6k az altaluk jelentett dolgok-
nak, mas széval egyértelmien meghatdrozzak a jelentést: a lab mozgésat, a golyd
erejét, a nap mozgasat, a sz¢l iranyat, illetve a targyakrol visszaver6dé fényt (Gun-
ning 2007, 30). Legyen az alkotoelv akar ,a mindmaig uralkodd, strukturalista
bedllitottsagu adaptaciokritika haromszintii kritikarendszerét” (Dragon 2010, 40)
titkr6z6 transzpozicié (szoveght verzid), kommentdr (interpretacios szandékda,
kismértéki valtoztatas) vagy analdgia (az eredetivel csak lazabb kapcsolatban allo
reflexio) (McFarlane 1996, 10), a filmes adaptacié az eredetibdl transzferal ahe-
lyett, hogy az eredetit transzferalnd (McFarlane 1996: 50), mas széval, ha a forras
ismert, a film az adaptacid soran elsésorban inkabb kolcsonoz és atvesz az eredeti-
bél, nem pedig atalakitja azt. Az adaptacié sokféle dimenzidja tobb tropus egyiit-
tallasaként foghatd fel, tobbek kozott lehet forditas, olvasat, parbeszéd, transzmu-
tacio, transzfiguracio vagy jelentésképzés (Stam 2000, 62), ez a dialogikus viszony
azonban mindig valamilyen reldcidra utal, vagy viszonyitasi pontot feltételez. Az
adaptaciot barmilyen szempontbdl is kozelitjitk meg, kiemelt jelent6ségl, hogy a
fogalom valamihez - forrashoz, diskurzushoz, szévegek halézatahoz stb. — képest
definidlja sajat magat, kijelol egy viszonyitasi pontot, amely referenciaként miko-
dik, mikozben a referencialitasnak szamos mas modja is létezik az indexikus kap-
csolaton kiviil (Doane). A film médiumspecifikussaganak meghatarozé vonasa a
kamera el6tt 1év6 (pro-filmic) képek és a film képei kozotti egzisztencidlis viszony,
amely a szimbolikus dimenziét is idézi, ha a nyelvhez folyamodik, ugyanakkor a
»film kikeriilhetetlentil magéaba foglalja az ikonicitassal valé keveredést” (Doane).

Az adaptaci6 linearis, forras/ujrairas rendszerében mindig reakcid, masodlagos
és utoidejli, de még ha egy rizomatikusan elrendez6d6 hipertextualis szervezédési
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mintat mutatd szoveghaldzat elemének vessziik, akkor is vannak meghatarozott
kapcsolddasi pontjai, amelyek mas szovegekhez kotik. ,Ha a forras és adaptacio
ellentétparjat alkalmazzuk, az eleve temporalis és ideologiai hierarchiat feltételez,
ami alapvetden behatarolja az elemzés lehetéségeit. Ezzel ellentétben a dialdgus
szovegeket aktivizal, hogy szimultan jelenléttel fedjék fel azokat a pontokat, ame-
lyek egymast kolcsonosen miikodtetik® (Dragon 2010, 29). Ezek a hipertextus-
ként felfogott szoveghaldzati kapcsoldelemek teszik lehetévé, hogy az adaptacio
egyaltaldan azonosithat6 legyen, vagyis ha az adaptacié miikodésének a lényegét
keressiik, akkor ezek a kapcsolatok - vagy pontosan egyes kapcsolatok hianya -
megkeriilhetetlen tényez6nek tinnek. A mfaji filmben és a zsaneradaptacidban
ez kiilonosen hangstlyos, ezek a kotdelemek alapvetd fontossaguiak, mivel segi-
tenek elhelyezni az adott alkotast a zsaner szovegei kozott. Ezek a kapcsolatok a
legerételjesebb viszonyitasi pontokként szolgalnak a horrortdél a romancig terje-
dé, legvaltozatosabb mifajokat magaba foglald skalan, és alapvetd stilusjegyeket,
cselekményszalakat, motivumokat, hatalmi viszonyokat stb. dlelnek fel, amelyek
modellként szolgalnak a korabbi, s6t a jovobeli, a zsaner szabalyait alkalmazé mi-
vek kozotti navigacioban. A meglévé miifaji sémdak adaptacidjaként a mifaji mo-
dellekre épiil6 zsaneradaptacio elmélete ezért a szimulacidelméletben gyokerezik,
amely felismeri, hogy az eredeti (forrds) és a masolat, a szimulacié mogott meg-
bujo, esetenként azonosithatd, néha beazonosithatatlan modellek és végsé esetben
az Onreferencidlis szimuldkrum olyan hiperrealitast alakit ki, amelyben nem az
eredetihez kot6do viszony és nem a masolat masodlagos, tobbé-kevésbé tokéletes
utanzatjellege a mérvado, hanem a szimuldci6 soran 1étrejovo feliilet (Baudrillard
1994, 13). Ezt a hiperrealis feliiletet — amely a jelen esetben a Cthulhu-mitosz koz-
mikushorror-zsanerének az egyik filmszoveg-képviselGje — a zsanert meghatarozo
szovegek, modellek, mintak, algoritmusok alakitjak ki, és énmaga is modellként
szolgal a tovabbi szimulaciok, vagyis a zsaner szovegeinek jovobeli fejlédése, mu-
tacidja és gyarapodasa soran.

Az adaptacioé soran a baudrillard-i szimulacios elmélet modellekre alapozott
szervezdelve a szovegkozottiségre fokuszalo forrasmi és a feldolgozas kozotti bi-
ndris viszonyt és az uj medialis formdban megjelend, az eredetivel csak tavolabbi
kapcsolatban all6 szovegek megjelenését is képes leirni. ,, Az adaptacio egy entitds
strukturajat és funkcidjat valtoztatja meg ugy, hogy alkalmasabb legyen tovabb
élni és sokasodni az Uj kornyezetében” (Cahir 2006, 14) Ennek a gyakran me-
rében 0j kontextusba transzpondlasnak a feltétele, hogy az eredeti toposz, moti-
vum, teljes alkotas (entitas) épitGelemeit az azokat felépité modellek rekontextua-
lizalasa eredményezi, igy keriilnek 4j strukturalis kornyezetbe és valtoznak meg a
funkciok. A Cthulhu-mitosz esetében a lovecrafti vilagépitésbdl ismert modellek
nemcsak szamos filmes feldolgozasban jelennek meg, de az ujmédiaban is gene-
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rativ elemnek bizonyulnak, példaul a szamitdgépes jatékokban is népszert elem-
ként, altalaban végsé megoldasként pozicionaljak magukat. A rekontextualizacid
soran a feldolgozas igy maga mogott hagyhatja a formalis variaciok kotottségeit,
amelyek jellegiik miatt a forrasszoveg és a derivalt szoveg kozotti kapcsolatokat
érintik. Francesco Casetti szerint mélyebb Osszefiiggés figyelheté meg az adapta-
ci6 intertextudlis adottsagain tal: amikor adaptacié vagy transzformacié torténik,
nem csupan a szoveg strukturalis — formalis és tartalmi - jellegzetességei alakul-
nak at, hanem a szoveg és a kontextusa kozott dialogikus viszony létesiil. Ennek
megfelelden az adaptacié elsésorban tjrakontextualizacidra épiil (Casetti 2004,
83). Ennek az Uj kontextusba transzponaldsnak, vagyis modellekbdl (forrasszo-
vegbdl) taplalkozo szimuldcionak az alapja azoknak a szoveg- és stilaris modellek-
nek a felismerése, amelyeket az adaptacio alkalmaz, mikdzben gyakran merdében
Uj megjelenési formakat hoz létre. A Cthulhu-mitosz transzmedialis viselkedésé-
re a legjobb és legegyszertibb példa talan a Wizard 101 (KingslIsle Entertainment,
2008) tobbszereplds valos idejli szerepjatékban (MMORPG) egy ,,Call of Khrulhu”
nevi specialis varazslat, amelyet a jatékosok varazslétanonc avatarjai hasznalhat-
nak az egymas elleni harcban. A varazslat alapvetéen a lovecrafti karakterre épiil,
a mélybdl emelkedik fel alaktalan fekete felhdként, majd végiil Cthulhu csapos,
szornyszerd alakjat veszi fel, és lecsap az ellenfélre. Mar az Gjrairt név is mutatja,
hogy a rekontextualizaci6 soran a novella és a videdjatéknak a modellek folyama-
tos finomhangolasan alapul6 ergodikus kiberszovege (Aarseth 2001, 231) kozotti
intertextualis kapcsolat elhanyagolhatd, és alapvetden a felismerhetdség, valamint
az evokativ jelleg miatt a modell lesz az, ami 6sszekoéti a fiktiv mitologikus szerepld
legfobb jellemzdit (hatalom, nemezis, csapok, erd) és a jaték szimulalt, hiperrealis
varazslatat.

Az adaptacié a szimuldcids rendszerben a modellek mindent athatd jelenlétére
épiil, ,a modellek globalis korforgasanak s a kiilonbségek szimulalt generalasanak
ad helyet” (Baudrillard 1996, 162). Ennek egyik legtisztabb példdja a szévegadap-
taciok kimerithetetlen miifaji és medialis sokszintsége, erre Robert Stam egye-
nesen a kannibal metafordjat hasznalja, amikor amellett érvel, hogy a regény és
a film kovetkezetesen kannibalizdlja a miifajokat és a médiat. A regény a fejld-
désének stacioi soran 4j narrativ formaba integralja a késdbbi stildris, formai és
tematikus alkotdelemeit, sorozatosan kolcsonvesz a tarsmivészetekbdl, és hibrid
regényformakat eredményez (Stam 2001, 61). Mdr ebben a stratégiaban is felfedez-
het6k a nyomai a modellek altal kialakitott valosagnak, de a film sajatosan gazdag
nyelvével ,ezt a kannibalizmust csticsra jaratja’, amely az érzékekre Osszetett mo-
don hat. Emiatt a film a legvégso6kig nyitott az irodalmi és képi szimbolizmusra, a
kollektiv reprezentacié valtozatos tipusaira, ideoldgiakra, esztétikai sokszintiségre,
végs6 soron a kultira barmely szegmensére. (Stam 2001, 61) Ha a film készité-
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se soran felmeriilé nyilvanvald technikai és gyartastechnologiai szimulacios elja-
rasokat most nem is vessziik figyelembe — amelynek utols6 felvonasaként a CGI
gyakorlatilag teljesen egy binaris kddon alapuld, virtualis kozegbe helyezte a film
medialis 0sszetevoit (Prince 1996, 27) -, akkor is kijelenthetd, hogy a film idealis
terepe a modellekre épiilé ,valdsagnak’, ahol a jelentések folyamatos Osszjatéka
a médiumot magat athato, szimulacids stratégianak koszonhetd. ,,Minden készen
all, hogy szinre léphessen a sz6 kibernetikus értelmében vett szimulacid, mas szo-
val ezeknek a modelleknek mindenféle manipulacidja (lehetséges forgatokonyvek,
szimulalt helyzetek létrehozasa, stb.), de mar semmi sem kiilonbozteti meg ezt az
irdnyitdi manipuldciét magatdl a valdstol...” (Baudrillard 2014, 412) A film amal-
gamként miikodé médiuma a modellek generativ hatasainak az dsszessége, ame-
lyek az adaptacio6 soran - kiilonosen egy adott zsaneren beliil - még jobban érvé-
nyesiilnek. A modellek folyamatos ujrairasa, eltlinése és tjrafelhasznédlasa hozza
létre azt a hattérben meghtizodo, folyamatosan valtozo és mutalédo spektrumot,
amely forrasként szolgal a zsanerfilmek azonositasahoz: a horrorfilm és ezen beliil
a kozmikus horror motivumai is rogton felismerhetdk, igy jol beazonosithatdéan
meghatarozzak a film hovatartozasat. Adaptaci6 esetében a forrdsszoveg stirti in-
formacios halozatot alkot, rengeteg olyan verbalis utalast, amelybe a filmadaptacio
szovege belekapaszkodhat, amit felerdsithet, figyelmen kiviil hagyhat, esetleg ala is
ashat vagy atalakithat (Stam 2000, 68). A ,,szimulaci6t a modell elsébbsége jellem-
zi” (Baudrillard 1996, 173), és ezek a modellek azok, amelyek a forrasszovegben
is megtalalhatok; valojaban a dialogikus viszony nem a szovegek kozott huzodik,
hanem a forras és az adaptacié modelljei kozotti egyezGségen vagy éppen azok
kiilonbo6zdségén alapul.

A kozmikus horror és a Cthulhu-mitosz

A kozmikus horror tipikusan Lovecraft nevéhez ftizddik, mivei és a felhasznalt
elemekre épiilo feldolgozasok, ujrairasok és a ,lovecraftinak” nevezett 4j narra-
tivak specialis részét alkotjak a horror mufajanak. David Punter Lovecraft proza-
jat a horrorisztikus hatds koré szervezett szovegek Osszességének irja le, amelynek
szervezdelve és legfdbb vilagszervezo stratégidja a Cthulhu-mitosz ,,istenekbdl és
démonokbdl all6 kimerithetetlen tarhaza’, ami végzetes kovetkezményekkel jar
az emberi fajra nézve (Punter 2004, 143). Lovecraft sz6vegeinek ontoldgiai alapja
ezeknek a kozmikus, emberi léptékkel értelmezhetetleniil ,, hatalmas és rosszindu-
latd” szornyeknek az emberi civilizacidval szimultdn univerzuma, amely ,,minden
varakozas ellenére a szerepl6ket és az olvasot egyarant szakadékba taszitja” (Punter
2004, 144).
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A névado Cthulhu mellett tobb tucatnyi, emberi idéfelfogds szerint halhatat-
lan, igy isteni statuszt ,,Nagy Oreg” és ,Oreg Lény” népesiti be Lovecraft fiktiv
kozmikuslény-univerzumat, amelyek a burke-i és a kanti fenséges fogalmai szerint
az alaknélkiiliség, a végtelen kiterjedés és az emberfeletti eré megtestesiilései, igy
aladssdk a szubjektum énkonstrukcidjat és a nyelv reprezentacios képességét (Ra-
lickas 2007, 364). A tobbé-kevésbé explicit modon leirt mitikus lények koziil talan
a kovetkezok a legismertebbek: az dskdoszt reprezentalo, alaktalan, folytonosan
liktetd, vak és intelligencia nélkiili Azathoth; a tér és az id6 ura, a parhuzamos
vilagok kozotti kapuk 6re, Yog-Sothoth; a polimorf, az emberiséget végsd Oriilet-
be kerget6 ,,kuszo kaosz”, Nyarlathotep; a homalyba burkolézo 6rdogi jelenség, a
fekete kecske alakot 61t6, ezernyi ivadékaval koriilvett anyaisten, Shub-Niggurath;
és végiil az alakvalté Cthulhu, aki rettegést és Oriiletet kelt oriasi termetével és ré-
miszt6, csapos kiilsejével. ,Ezek a sokat emlegetett szornyek... valdjaban abszolut
kozonyosek; az egyes ember — s6t az egész emberi faj — semmiféle jelentéséggel
nem bir szdmukra. Es persze éppen ez benniik az iszonyatos; sokkalta iszonyato-
sabb, mint barmiféle szimpla gonosz lélek a keresztény kulturkor naivan kétosztata
hiedelemvilagabdl” (Kornya 2019, 7)

A Cthulhu-mitosz szérnyeinek ugyanakkor - a Lovecraft-szovegekbdl és a ké-
s6bbi szamos, az eredeti textualis mitoszra raépiild masodlagos, spin-oft ontolo-
gidk jellegébdl adodo - jellegzetes tulajdonsaga a meghatarozatlansag. Ez a végso
definialatlansag a szornyeket a megismerhetetlenség és a folyamatos alaki és kon-
cepcidbeli mutdcid iranyaba mozditotta el. Ennek a kiindulépontja valdsziniileg a
detektivtorténetektdl egészen a horrorig terjedd széles skalan alkoté August Wil-
liam Derleth alakja (Callaghan 2012, 109), aki Lovecraft tanitvanyaként a mester
halala utan a Cthulhu-mitosz szamos eredeti szornyét Gj kontextusba helyezte, a
lovecraftinal gyengébb mindségli szovegekbe irta at, és 6tvozte Lovecraft jegyzetei
alapjan sajat elképzeléseivel az 1945-ben megjelent, ,,posztumusz egyiittmikodés-
ként” aposztrofalt (Punter 2004, 109) The Lurker at the Threshold cimi novellas-
kotetében.

A Cthulhu-mitosz Lovecraft koriilbeliil husz évig tarté munkassaga utan jelen-
t6s mutdciokkal valt a popularis kulturaban a kozmikus horror egyik legproduk-
tivabb bestidriumava. A mitosz vég nélkiili, jelenleg is tartd, valtozatos medialis
formakra kiterjedd ujrairasaban jelentds szerepet kap Lovecraft legsikertiltebb tor-
téneteinek klausztrofob, fojtogato jellege és a szovegek visszatérd eleme, a réma-
lom. ,,Az ismétlddés és az elkeriilhetetlen végzetszertiség kiillonés mdédon tovabb
élt Derleth és masok munkaiban, s6t, a »lovecrafti stratégia« [...] mindmaig fenn-
maradt, és a Cthulhu-mitosz tovébbra is ugy burjanzik a gétika testén, mint egy
beteg, de lenylig6z6 daganat” (Punter 2004, 144) A fiktiv mitosz lényeinek toretlen
népszertisége tobbek kozott abban gyokerezhet, hogy az istenszerii idegenek atraj-
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zoljak az univerzumrdl alkotott tudomanyos és racionalis alapokon nyugvé elkép-
zelést, és olyan hatalommal szembesitenek, amely annak ellenére, hogy a lények
kiils6 tulajdonsagaik alapjan milyen pusztitéan ellenszenvesnek tiinnek, illetve
mennyire elképzelhetetlenek a jorészt antropomorf vagy foldi léptékkel értelmez-
het6 idegenekkel benépesitett sci-fi vilagokban, valdjaban tokéletesen kozombo-
sek a foldi 1épték irant. A Cthulhu-mitosz idegenjeinek hatalma abbol fakad, hogy
minden foldi mértéket — és a sci-fi torténetének megszamlalhatatlan szornyét —
meghaladdan olyan lényekként népesitik be az univerzumot, amelyek jellemz8en
mindenféle emberléptékl koncepcionak ellenallnak, és nullara redukaljak az em-
ber mozgasterét.

Lovecraft kozmikus horrorjanak egyik alapvetése, hogy a f6ldi civilizacié ki-
szolgaltatott egy parhuzamosan létezd, felfoghatatlanul hatalmas erének egy kozos
univerzumban, és ez végiil Oriiletbe kergeti az embereket. Az Oriilet a lovecrafti
metafizika rendszerében az egyetlen logikus és értelmes reakcid a létezés horro-
risztikus és borzalmas élményére. (Goho 2009, 12) Az , Arnyék Innsmouth folott”
cimt novella csaknem tokéletes lenyomatat adja annak a metafizikai kényszerbél
eredé Oriiletnek, amellyel a véges, emberi korlatok kozé szoritott szubjektum a
horrorisztikus lények végtelen potencidljaval szembesiil:

Ekkor itta be szemem a legiszonyubb és legfélelmetesebb latvanyt, amely szerte-
szét szaggatta dnuralmam utolsé foszlanyait, s rohanvast, nyiiszitve kergetett a
sOtéten tatongo kapualjak és halszemekkel bamul6 ablakok kozé, a csontvazuk-
ra csupaszitott szellemutcak néma, lidérces ttvesztGjébe. Mert kozelebb érve
radobbentem, hogy a holdsiitotte habok a zatony és a part kozott tavolrol sem
tiresek. A tajtékos tengerviz szinte forrni latszott; tisz6 alakok hemzsegtek ben-
ne tomegével, mint vetésben a saskak, mint tiszkos husban a nyiivek. Az egész
szOrnytséges horda a varos felé tartott, s noha egyetlen kurta pillanatra lattam
Oket csupan, még ilyen messzeségbdl is hideglelés borzadaly ttott ki rajtam;
mert a hullamzasbdl ki-kibukkano fejek és karok Osszetartozasa teljességgel le-
hetetlennek tiint, hacsak nem tételeziink fel oly idomtalan testi torzulasokat,
melyeknek végiggondoldsatol az emberi elme visszah8kol (, Arnyék”™ 154-155).

A tengerbdl kavarogva el6toré lények ereje az abrazolas pontatlansagabdl, a le-
irhatatlansagbdl ered, amely a lovecrafti kozmikus horror egyik meghatarozo ret-
orikai elemeként a reprezentdlhatatlan reprezenticids kényszerének paradoxonara
(Kneale 2006, 10) épiil. A novellaban szamos névvel megtalalhatok, ,vizi népek”
(,,Arnyék”, 127), ,mélytengeri szornyek” (164) és ,,mélységlakok” (171) megneve-
zéssel is szerepelnek, és a megjelolések sokasaga is hozzajarul a meghatdrozhatat-
lansagnak ahhoz a szoveg atmoszférdjaba kédolt, szinte kézzelfoghato, félelemmel
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vegyes rettenetéhez, amelyet a lovecrafti szornyek puszta latvanya general. A lat-
vany és az ok-okozati osszefiiggések kozotti hiatusban a szubjektumnak a logikaba,
aracioba, illetve a vilagot értelmes, felfoghato és fogalmakkal leirhaté, rendszerez-
het6 egységbe vetett hite rendiil meg, miként a novella végkifejlete is a narrator
teljes mentalis 6sszeomlasaval végzédik.

Innsmouth arnyéka rank borul és menedéket ad... kiuszunk az Orddgzétony-
hoz, ahol kapu nyilik az id6tlen hazaba... aldbukunk a tenger homalyaba, el-
nyelnek minket a sététen tatongd szakadékok... odalent, a vak écean fenekén
megleljitk majd a halal nélkiil Y’ha-ntheleit, a roppant oszlopokat meg a hindr-
fatylas boltiveket... és ott fogunk élni a mélységlakok kozott, 6si dicséségben
pompazva... amig a csillagok allasa kedvezdre fordul... és azutan is, mindorok-
ké (,Arnyék”, 171-172).

A t6szerepl a kisvarost elarasztd hal- és békaszert, az emberekkel kozosiild, a
szexualitdst és a human szaporodasi mintakat alapjaiban felforgaté (Joshi 2018, 45)
idegen faj horrorisztikus élményétdl megbomlott elmével a tenger mélyén képzeli
el kozos életét az oriiltek hazabdl megszoktetett unokatestvérével. Az driilet a na-
rrator irracionalis gondolkodasi mintajaban éri el tetépontjat: az olvasod szamara
egyértelmt, hogy a tenger alatti varosban, Y ha-ntheleiben, amely a halhatatlan
mélytengeri istenek egyik lakohelye, az ember sem fizikailag, sem bioldgiailag nem
képes életben maradni, vagyis a fGszerepld a traumatikus élmény miatt elvesztette
minden kapcsolatat a valdsdggal.

Lovecraft a kozmikus horror modelljét a természet ember altal ismert és el-
fogadott torvényeinek az érvénytelenségével és az ebbdl eredd kognitiv kdosszal
azonositja, amikor a ,valodi rémtorténetet” (true weird tale) definialja. (Lovecraft
1938, 10) A Supernatural Horror in Literature [Természetfeletti horror az iroda-
lomban] cimi tanulmanykotetében a kiindulopontot az emberiség legdsibb és leg-
hatalmasabb félelme, az ismeretlentdl val6 félelem jelenti. (Lovecraft 1938, 10) A
kornyezeti hatdsok soran létrejove valdsagkoncepcio az emberi megismerés alapja,
a megismerhetetlen és a természetfeletti miatti félelem a vallds és a babona mele-
gagya, amelyet a ,,f6ldonkiviili, ismeretlen hatalom miatti megmagyarazhatatlan
félelem” (Lovecraft 1938, 10) taplal. Lovecraft prézajaban a gyakran visszakoszo-
né valldsos-babonas szektak vagy kultusz miatt a szubjektum identitastorzulasa
osszekapcsolddik a tarsadalom szocidlis viszonyainak athelyezédésével (Ralickas
2007, 371), aminek alapja a racionalitas megsemmisiilése, a logikai keretek tokéle-
tes pusztuldsa: ,azoknak a rogzitett természeti torvényeknek a kudarca vagy baljos
felfiiggesztése, amelyek egyediili védGerny6t jelentenek a felfedezetlen vilagiir dé-
monjainak kaoszt eredményezd tdmadasaval szemben” (Lovecraft 1938: 10).
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A megérthetetlen és a felfoghatatlan az univerzalis kiszolgaltatottsag érzetét
kelti, ami a Cthulhu-mitosz lovecrafti szovegeiben felbukkan¢ szektak irraciona-
lis hitrendszerére épiilve torvényszerii és logikus valasz az irracionalis istenszer(i
lények feltételezett létezésére, mert a ,Nagy Oregeket halandé szem még sosem
latta” (,,Cthulhu’, 187). A ,,degeneralt” és ,tudatlan” szektatagokat a kartezianus
nézépont teljes hianya jellemzi, akik ,,megdobbenté makacssaggal ragaszkodtak
visszataszito hitiik kozponti eszméihez” (,,Cthulhu”, 186). Ennek a hitrendszernek
akozéppontjdban Cthulhu és a Nagy Oregek visszatérése all, ami a Cthulhu-mitosz
késébbi, huszadik szazadi szovegeiben ikonikussa vald, Lovecraft novelldjaban a
fiktiv szerz6, Alhazred Necronomiconjaban olvashaté ,hirhedt vitatott versre” utal:
»Meghalni nem halhat meg az, / Mi 6rokkétig all, / Szamlalatlan korok soran /
Enyészik — a Halal” (,,Cthulhu”, 189). Az emberi mércével mérhet6 id6 szempont-
jabdl halhatatlan idegenek olyan hatalommal birnak, amelyet a balvanyimadas
soran irraciondlis médon, ,vel6trazé sikolyok” ,tébolyult orditozas™ (184), ,,dé-
moni ivoltozés” (185) kozepette véraldozattal kell kiengesztelni a ,,.borzalom fe-
kete bugyraiban” (184), a babonas-vallasos hit 6riilt ritualéiban: ,,A langok 6vezte
monolitot tiz fadllvany vette koriil szabalyos kozokben, ezekrdl logtak fejjel lefelé
az eltiintként bejelentett, védtelen telepesek ocsmanyul megcsonkitott holttestei.
A bitdk korén belill 6rjongott és bombolt a balvanyimadok serege; a tiizes gytr(
és a tetemek gytrtje kozotti végeérhetetlen bacchanalian...” (,Cthulhu”, 185-186)
Az eseményeket a novella Legrasse feliigyelé beszdmoldja cimi része ismerteti, ami
egyértelmten kijeloli a detektiv alakjaban megbuvo teleologikus racionalitast, a
megoldatlan rejtélyt racionalis okokkal magyarazé kartezianus nézépontot, amely
a szertartast ugy latja, mintha ,,pestisb(izos szélvihar tombolna a pokol bugyraibdl”
(»Cthulhu”, 185). Lovecraft kozmikus horrorjanak egyik meghatarozo és visszaté-
16 eleme a raciondlis episztemoldgia kudarca: a kauzalis kapcsolatok felderitését
megcélzé nyomozas hidbavald, a végsé valasz az emberi megismerés hatdrain tal
helyezkedik el.

A Cthulhu-mitosznak Lovecraft ,,Cthulhu hivasa” cimt, a Weird Tales magazin
hasabjain 1928-ban megjelent novellaja az eponim kozmikus lény ikonikus repre-
zentacidja, amely legteljesebben ebben a torténetben mutatkozik meg, és Leman
filmje ezt a narrativat szinte valtoztatas nélkiil veszi at mint textualis modellt. ,, A
dombormi” cimi fejezetben a f6szerepl6-narrator, Francis Wayland Thurston a
nagybatyja, ,,a szemita nyelvek kiérdemesiilt oktatoja” (,,Cthulhu’, 174), Angill pro-
fesszor balesetnek tind, 1926-ban bekovetkezd haldla utan a hagyatékban rabuk-
kan egy kutatas dokumentaciojara, amely egy ,rettenetesen ijesztd’, ,,csokevényes
szarnyakkal felruhazott, groteszk, pikkelyes testen csapokkal ellatott” (,Cthulhu”,
175) alakot abrazolé dombormtivet is tartalmaz. A ,kézirasos jegyzetekbdl” (175)
kideriil, hogy a professzor felfigyelt az ,,1925 tavaszan fellépd tomegpszichozis és
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ildozési mania” (176) vilagméret(i jelenségére. A novella Legrasse feliigyel6 beszd-
moldja cimi fejezetében egy balvanyimado szekta nyomaira bukkané New Orle-
ans-i detektiv nyomozasat kovetik végig a dokumentumok. Legrasse és a csapa-
ta rajtaiit a szektan, és megtudja, hogy az emberaldozat a halhatatlan, mélyben
szunnyadé Nagy Oregeknek szol, akiket istenként tisztelnek. A szektatagok egy
~tapados, zoldesfekete” (182) kébdl faragott, a hagyatékban talalt reliethez hason-
16 alakot abrazold balvany koriil, pogany szertartas keretében félik az istenséget:
»KRlyeh hazaban almodva var rank a halott Cthulhu” (187). Legrasse a szobrot,
»amelynek semmi koéze nem volt az evildgi dsvanytanhoz és geologiahoz” (182),
elviszi az amerikai régésztarsulat éves konferenciajara, és megtudja, hogy egy esz-
kimdkutatd hasonlé szobrot taldlt az egyik bennsziil6tt telepiilésen, de ez a kaland
a fél szemébe keriilt. Az ,,Oriilet a tengerbsl” cim(i harmadik fejezetben Thurston
elutazik Ausztraliaba, ahol egy ugyanilyen szobrot talal egy ismeretlen sziget mel-
lett hajotorést szenvedett hajé muzeumi raktarba keriilt targyai kozott. Az egyetlen
taléld, az ut alatt megdsziild Johansen nyomat kévetve Norvégidban mar csak a
tengerész 6zvegyével tud talalkozni, aki atadja neki a néhai férj angolul irt napldjat.
A naplébol kideriil, hogy Johansen jart Cthulhu szigetén, és a tarsai a szigeten lel-
ték halalukat egy emberfeletti, szavakkal leirhatatlan sz6rny karmai kozt: ,A dol-
got lehetetlenség volt leirni — nincs az a foldi nyelv, amelynek szavai lennének az
elképzelhetetlen, bombolé oriiletnek ilyen mélységeire, a kozmikus rendnek és az
anyag torvényeinek e gyalazatos tagadasara” (199). A torténet Thurston szavaival
zarul, miszerint a haldla esetén abban bizik, hogy ,,végrendeletem végrehajtéi kell6
elérelatasrdl tesznek tantsagot, és nem engedik, hogy emberi szemek elé keriiljon”
(201).

A The Call of Cthulhu mint szimulakrum

A The Call of Cthulhu szimulacios stratégiaval késziilt, amely a technikai-techno-
légiai, medidlis meghatarozottsag mellett a film alkotdelvét is érinti. A The Call of
Cthulhu a fekete-fehér némafilm olyan masolata, amely ebben a formaban soha
nem létezett, csak a tobbi kortars filmes technoldgiai és stiluselemre épiil, és a szi-
muldkrum onreferencialis logikajat koveti, amely szerint a ,,szimuldkrum nincs
viszonyban semmiféle realitassal’, és ,,0nmaga tiszta szimuldkruma” (Baudrillard
1996, 165). Leman digitalis formatumban hozzaférhet6 filmje olyan adaptacio,
amely ugy tesz, mintha elveszett volna a digitalizalassal feljavitott eredeti kdpia,
azzal a kiilonbséggel, hogy itt soha nem is volt olyan film, amelyre a feldolgozas
épiilhetett volna. A The Call of Cthulhu szervezSelve az, hogy a digitalis forma-
tumban (DVD) megjelent film a huszas évek némafilmjének alcajat magara 6lt6
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Lovecraft-novella-adaptacid, amelyrdl mar néhany kocka utan feltételezhetd, hogy
a film egy digitalisan feltjitott valtozata. Ez azonban csak latszat, az avatott szem
mar a film forgalmazoja, a HPLHS Motion Pictures lattan gyanut fog, a ,,filmstu-
di6” Eszak-Amerikat mutaté foldgombje f616tt pedig egy HPLHS feliratu zeppelin
uszik 4t jobbrdl balra. Kézben megjelenik az 1984-ben szerepjatékosok alapitotta
Howard Phillips Lovecraft Historical Society mottdja: ,,Ludo fore putavimus” (kb.
sjatéknak gondoltuk”). A film a korszak elvarasai szerint a stablista roviditett ver-
zidjaval indul, mikozben dramai szimfonikus zene sz6l, a hangmindgség pedig arra
enged kovetkeztetni, hogy a hangsavot is digitalis utdémunkaval javitotték fel. Vé-
giil a rendez6 neve alatt ujabb darulkodo jel tlinik fel archaizalt betiitipussal, misze-
rint a film a HPLHS filmjeinek ,,Mythoscope” technoldgidjaval késziilt, és romai
szamokkal a gyartas éve is kivehet6. Habadr a film mar az elejétdl nyilt lapokkal jat-
szik, az avatatlan szem atsiklik ezeken a részleteken, és a stilaris jegyekbdl azonnal
a huszadik szazad elejének filmes jellegzetességei alapjan azonositja a film torténeti
kontextusat.

A film a keletkezésének kontextusaban is a szimuldlt adaptacié modellalapu
rendszerét koveti. Andrew Leman neve Osszeforrt a HPLHS filmes szovegeivel,
nemcsak a The Call of Cthulhu rendezéje volt, de a makettekért, a diszletért és
a babokért is felelt a film elkészitése soran. Emellett a szintén a Mythoscope szi-
mulacios eljarasaval készitett The Whisperer of Darkness cimt film forgatokonyvét
is jegyzi, amely Lovecraft ,,Suttogas a sotétben” cimi novelldjanak a feldolgozasa,
illetve a The Testimony of Randolph Carter rendezéje és forgatokonyvirdja, amely
Lovecraft 1919-es, tobb filmes feldolgozast megért ,,Randolph Carter vallomasa”
cimi novelldjanak adaptacidja. A The Call of Cthulhu tobb dijat is kapott 2006 és
2008 kozott (Eerie Horror Film Festival, Another Hole in the Head, Vuze, Avig-
noni Fesztivél), ezek nagy része az ujszer(i adaptacios technikat dijazta. Ennek a
technikanak a fantazianeve a HPLHS Mythoscope rendszere, amely a lovecrafti
kozmikus horrort alkalmazza korhi latvany- és hangzasvilaggal a mozivaszonra.
A tarsasag Mythophone néven Lovecraft-ihletés(i zenemtveket is kiadott a paré-
diatol a pastiche-ig széles skalan mozogva: A Shoggoth on the Roof (2005), A Very
Scary Solstice (2003), Carol of the Old Ones, An Even Scarier Solstice (2006), Live at
the Gilman House (2011) és Dreams in the Witch House: A Lovecraftian Rock Opera
(2013). A szimulacids stratégia jol kovetheté: Lovecraft vilaganak hangulatat és
tematikajat atiiltetni a kortars film- és zeneiparba, és bekapcsolddni a kulturalis
termelésbe Lovecraft miiveinek adaptacidjaval, ajrairasaval vagy teljesen 1j mivek
alkotasaval, amelyek digitalis eljarassal megidézik a huiszas-harmincas éveket és
a kozmikus horror lovecrafti univerzumat. A CGI alkalmazasaval a filmi szoveg
maga mogott hagyja a film indexikus jellegébdl adodé mimetikus tulajdonségait,
és a szoveget egy gyokeresen Uj medialis alkotassa alakitja at (Constantinides 2010,
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20). Ennek a tartalmi és stilaris modellekkel (forrasmintakkal) generalt, szimulalt
mitikus CGI-vilagnak a filmek esetében kifejezetten hangsulyos részét alkotja a
szimulacios jelleg: a lovecrafti témakra olyan képi sziir6 keriil, amely lehetévé teszi,
hogy egy soha nem létezett forrdsmtre épiilé masolat vagy adaptacid szerepében
mutatkozhasson be a film, ami a The Call of Cthulhu esetében kiilonosen érvényes,
ugyanis a lovecrafti mitosz a huszadik szazad elejére is jellemz6 filozéfiai hatteret
idézi fel egy visszafejtheté modell formdjaban.

A film egyik legjelentdsebb, visszafejtheté modellje az egzisztencialista nihiliz-
musra és a filozdfiai pesszimizmusra tdmaszkodik. A pesszimizmus a filozdéfiaval
egyidés, és parhuzamos torténete soran az irodalmi muvek széles skalajaval ala-
kitotta a filozéfia fejlodését (Sexton 2019, 90), mely Hérakleitosztdl Jean-Jacques
Rousseau-n, Arthur Schopenhaueren, Seren Kierkegaard-on, Friedrich Nie-
tzschén keresztiil Albert Camus-ig szdmos filozofiai és miivészeti agban bonta-
kozott ki, mikozben a létezés abszurditasara, a szabadsag és a boldogsag Ossze-
egyeztethetetlenségére, az emberi élet feletti kontroll hianyara, az értelembe és az
értelmezhetdségbe vetett hit képtelenségére vagy az ebbdl taplalkozd szorongasra
hivta fel a figyelmet. A ,,Cthulhu hivasa” mottdja is a kilatastalansagra és az emberi
faj jelentéktelenségére hivja fel a figyelmet, és a The Call of Cthulhu is ezt a temati-
kus mintat veszi kiindulasi alapnak, erre a modellre épit: ,Nagyon is elképzelheto,
hogy valamely roppant Hatalmak vagy Lények életben maradtak, még azokbdl a
tavoli id6kbdl, amikor az értelem talan mas formakban 6ltott testet, olyan formak-
ban, amelyek eltlintek a vildgbdl az emberiség hajnala el6tt, s amelyekrdl csupan
a koltészet és a mondak Oriztek meg futé emlékképeket, isteneknek, szornyeknek,
mitikus 1ényeknek nevezve 6ket” (,,Cthulhu”, 173). Az idézet a publicista, regény-
és novellairé Algernon Blackwoodtdl szarmazik, aki a huszadik szazad els6 felének
meghatarozé weird fikcids szerzéje volt. Az adaptacié mogott meghtzédd temati-
kus és stilaris, hangulati stb. modelleket és mintakat alkalmazé szerzék egyikeként
Blackwood is a 19. szazad végi, 20. szazad eleji, meghatarozo spekulativ fikcio al-
miifajaban, a weirdben alkot maradandoét a szovegeivel, amelyek a zsaner kotelezo
elemét, a természetfeletti horrort fogalmazzak tjra. A weird egyik f6 motivuma az
almtfajra jellemz6 csapos lények megjelenése, ellentétben a sci-fi és a fantasy leg-
inkabb antropomorf vagy jellemzéen humanoid jegyekkel is rendelkez6 ellenfelei-
vel szemben (Miéville 2009, 510-516). A weird az ezredfordul6 kornyékén tobbek
kozott Ted Chiang, China Miéville, Jeff VanderMeer szévegeiben ,,new weirdként”
éled djra a folyamatos memetikus regeneracion, kolcsonzésen, kisajatitason, ma-
solason és alkalmazason keresztiil (Nyikos 2020, 116), ami a generikus modellek
(klisék és mintak) elsédleges, meghatdrozo szerepét, valamint dllandé produkcio-
jat és szlintelen visszatérésének jelentéségét mutatja. Az egzisztencialis nihilizmus
az egyik ilyen alapvet6 modellje a lovecrafti hagyomanynak, a zsaner puzzle-jének
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egyik darabja, amely csaknem kihagyhatatlan kelléke a lovecrafti rémtorténet to-
vabb élésének.

A film a f8szerepl6 kutatomunkajat koveti nyomon, amely részben a halott pro-
fesszor mar elvégzett kutatomunkanak a rekonstrukcidja, de a pesszimista felhan-
got még meg is fejeli a novellaban nem szerepld kerettel, az elmegyogyintézetben
jatszodo pszichoterapias jelenettel. Az Oriilet szamos formaban megjelenik a film
jeleneteiben, amelyek htien kévetik a novella narrativ fonalat (a Cthulhu latvanya-
tol percek alatt meg@sziilé és végiil a rettegésbe belepusztulo tengerész alakjaban,
Cthulhu lakhelyén a tengerészek fejvesztett menekiilésében, a szektatagok atavisz-
tikus, megszallott viselkedésében). Végiil a film utolsé kockdin a Lovecraft-szoveg
kézirasos formdja kap értelmezé szerepet, ami a novellat a megtalalt (és gyakran
elkall6do) kézirat toposzanak metafikcios tulajdonsagaival ruhdzza fel, amely visz-
szatérd elem Jonathan Swifttél (Gulliver utazdsai) kezdve J. R. R. Tolkienen keresz-
til (A Gyiiriik Ura) Italo Calvindig (Ha egy téli éjszakdn az utazo). A film a Cthul-
hu hivdsa ikonikus els6 bekezdését egy olyan szimulalt textualitas részévé teszi,
amely egyszerre tisztelgés az eredeti novella szovege el6tt és reflexid a film 6nnon
derivativ jellegzetességére, amely elhelyezi a filmes szoveget a lovecrafti kozmikus
horror tradiciéjanak szoveghalézataban: ,,A legirgalmasabb dolog a vildgon, azt
hiszem, az, hogy az emberi elme képtelen kapcsolatot teremteni a kiilonalld ese-
mények kozott” (,Cthulhu”, 173). A human kognitiv képességek alkalmatlanok a
vilag tokéletes megértésére, a vilag részletei kozott rejtézé osszefiiggések racionalis
egyberendezésére, vagyis a vildg pontos modelljének megalkotasara, a puzzle tel-
jes képpé formadlasara. A kozmikus horror atfogo, a zsaner éltalanos jellemzdinek
modelljeibdl felépiil6 halézat példajaként Edgar Allan Poe ,,Az Usher-haz vége”
cimt novellajaban is megjelenik a jol ismert lovecrafti idézet egyik el6zetes mo-
dellje: ,Vissza kellett térnem ahhoz a ki nem elégité konkluzidhoz, hogy mig egy-
fel6l kétségteleniil 1éteznek szimpla természeti objektumoknak olyan kombinacidi,
melyeknek ily hatalmuk van érzéseink felett, addig masfelél e hatalom analizise
azok kozé a vizsgalodasok kozé tartoznék, melyek tulhaladjak elménk mélységeit.”
(»Usher”, 217) Ez a folyamatosan visszatér6 gondolati séma vagy motivum a koz-
mikus horror egymast kannibalizalo szovegei kozotti kapcsolatot példazza, és az
adaptacid és az inter- és hipertextudlis szoveghalozat modellekre épiilé struktura-
jat mutatja: az egzisztencialis nihilizmus modelljét mar Lovecraft is készen veszi at
mas szovegekbdl, és a The Call of Cthulhu is inzertek formajaban épiti be a ,,Cthul-
hu hivasd”-bdl szarmazé idézeteket a film szévegébe, mikozben a megértés kudar-
cabdl eredo driilet kozmikushorror-modellekre épiil6 szovegei kozé sorolja magat.

A film képi vilaga kiteljesiti Rlyeh, Cthulhu nyugvohelye fizikai terének kogni-
tiv médon feldolgozhatatlan miikodését, amely az egzisztencialis nihilista kételyt
és a raciondlisan értelmezhet6 fizikai térkoncepcié kudarcat a lovecrafti modellek
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puzzle-darabjai k6zé sorolja. A tengerészek a foldi gravitacio és topoldgia fizikai al-
landdinak ellenalld térrel taldlkoznak a szigeten, amikor Cthulhu elébukkan a fold
aldl: ,,... a kapuszorny lassan, félelmetesen nyilni kezd. Az 6riilt, prizmas torzulas-
ban teljesen természetellenes modon, atlésan mozgott, mintha a fizika és a fénytan
minden torvényét a feje tetejére dllitottak volna” (,,Cthulhu”, 198-199). A tér szer-
vezddése egy ismeretlen és megismerhetetlen, foldontuli igazsaggal magyarazha-
t6 csak, amely a racionalis vilagkép Osszes geometriai torvényét feliilirja (Nyikos
2020, 142). A film irracionalis fizikai viszonyokkal, abszurd médon - természete-
sen digitalis tritkkel - szimuldlja a kovetkezd jelenetet, amelyben az egyik tengerész
egy tomor falnak latszé szakadékba zuhan: ,,... a pokoli falaknak egy olyan szoge
nyelte el, amelynek tulajdonképpen nem lett volna szabad léteznie; hegyesszognek
latszott, am rendelkezett a tompaszogek minden sajatossagaval” (,,Cthulhu’, 199)
Mi lehetne nyugtalanitobb a szubjektum valdsagérzékelése szamara, mint az, ha a
hiperbolikus geometria betiiremkedését tapasztalja az euklideszi vildgunkba? — te-
szi fel a kérdést a matematikus, amikor Lovecraft szovegét olvassa (Hull 2006, 11).
A nemeuklideszi geometria, amely maga mogott hagyja a hagyomanyos racionalis
euklideszi rendszer parhuzamossagra és szogekre vonatkozo, logikus alapokra he-
lyezett érzékelésiinkre és a vilag fizikai torvényszeriiségeinek a belatasara vonat-
kozo bizonyossagat, az ember ismeretszerzési alapvetéseit rengeti meg: ,,Bizonyos
»megértés« oly modon keletkezik, hogy a folyamatot antropomorfizaltuk, »ismert-
té« tettiik: az ismert csak az emberi kényszerrel 0sszefliggd eréérzet megszokasa
miatt ismert” (Nietzsche 1998, 94). A megértés korlatai a R'lyeh fizikai torvényeire
alapozott valosag megragadasanak a kudarcabdl fakadnak. A tengerészek Cthul-
hu kozmikus vilagaval szembesiilve megériilnek vagy életiiket vesztik az idegen,
euklideszi szabalyokkal nem leirhaté vilagban, és ennek oka az, hogy legyézhe-
tetlen hatalommal szembesiilnek: ,, A tudasvagy mértéke a faj hatalomakarasa no-
vekedésének mértékétdl fiigg: valamely faj annyi valésagot ragad meg, amennyin
csak urra lehet, amennyit csak uralma ald tud hajtani” (Nietzsche 1998, 66). A
valoszerttlen és mégis megtapasztalt, azonban a szokdsos kognitiv eljarasokkal le-
képezhetetlen torvényszertségek az R'lyeh-jelenet egzisztencialis nihilizmusban és
filozofiai pesszimizmusban gyokerez6 kilatastalansaga miatt keriilnek a kozmikus
horror kitlintetett modelljei kozé a film és a novella tetGpontjan.

Cthulhu alakja a film tet6pontjanak kézponti motivuma, amely paradox mé-
don az abrazolas technikdjabol adéddan marginalizalodik. Ez a marginalizaci6 el-
sésorban a szorny megjelenitésére vonatkozik, alig talalhat6 olyan kocka, amelyen
Cthulhu teljes alakban lathaté lenne, els6sorban a testének részletei téinnek fel,
ekkor is csak villanasnyi iddre, illetve tobbszor is csak mozgé arnyék formajaban
lathaté. Mindez féleg a 2000-es évek elejének filmtechnoldgiai kontextuséban fi-
gyelemre mélto: ekkorra a foldonkiviili és foldi CGI-szornyek olyan arzenadlja all
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rendelkezésre, amely a hajszalpontos, preciz és nagy felbontdsi megjelenitésnek
koszonhetéen kiszolgalja a legaprobb részletekre is kiterjedd (nézéi és gyartdi)
igényeket. A ,vizualis és kulturalis massag” metafordjaként (Benczik: 212) Cthul-
hu hagyomanyos stop motion technikéval animalt teste az dbrazolas kifinomult-
saga szempontjabol nem tudja felvenni a versenyt a high-tech szérnyek CGI-ab-
razolasaval. Mikozben a film Cthulhuja technikai értelemben marginalizalédik
a pixelpontos abrazolas nagy felbontdsu képélményére alapozott, a sci-fi-horror
zsanerének maximalisan megfeleld vizualis eksztdzis elérése szempontjabdl, azon
szornyek kozé tartozik, amelyek , figyelmeztetnek, ramutatnak valamiféle veszély-
re” (Limpar 2021, 5). Ez a veszély a lovecrafti egzisztencialista nihilizmus és a koz-
mikus horror metszéspontjaban talalhatd, és az emberi 1épték kozmikusan jelen-
téktelen, abszolut értékén marginalis pozicidjara reflektal. Ebbdl a szempontbol a
szimulalt, modellekre — és ebben az esetben Leman sajét keztileg gyartott babmo-
delljeire - épiil6, ugyanakkor digitalisan renderelt szorny akkor a leghatasosabb,
ha a lehetdségekhez képest a hattérben marad, mert a meghatarozhatatlansag, a
reprezentalhatatlansag, a leirhatatlansag metaforajaként tudja legjobban sejtetni a
kozmikus horror legfontosabb jellemzdit anélkiil, hogy a tokéletesen pontos meg-
jelenitésre torekedne.

A The Call of Cthulhu tudatosan a szimulacids stratégiaval, az eredetijét veszitett
masolat fel6l kozeliti meg a szornyabrazolast, mert a némafilmek sajatos torténe-
te megkonnyiti az elveszett eredeti toposzanak vagy modelljének a felhasznalasat.
A harmincas évek elejéig gyartott filmeknek csak kortilbelil tiz szazaléka maradt
fenn: a filmgyartaskor alkalmazott kezdetleges technoldgiabol adédé anyagfara-
das, a tarolasi koriilmények, a jogi anomalidk, a kiilonb6z6 okok miatt megsemmi-
stlt raktarkészletek és a kis szamban elkésziilt kopiadk mind hozzajarultak ahhoz,
hogy a korszak filmjeinek nagy része megsemmisiilt (Pierce 1997, 13). Az egyik
legkorabbi szornyabrazolas, amely fennmaradt és modellként szolgalhat Cthulhu
esetében, az 1933-as King Kong. A fiktiv torténeti hliség miatt Cthulhu reprezen-
tacioja azonban még Kongénal is kezdetlegesebb, akdr a mozgastechnikat, akar a
filmvasznon eltoltott id6t vessziik figyelembe. Lovecraft egyik legismertebb szor-
nye ugy van jelen a filmben, hogy a lehet6 legkevésbé lathato: a stop motion miatt
az animalt szornybab mozgasa darabos, a fekete-fehér technika miatt valészertit-
len, mikozben az életlen fokusszal megjelenitett Cthulhu kevés jatékidét is kap. A
digitalisan szimulalt némafilmes paraméterek miatt — paradox médon - Cthulhu
mind tematikai, mind technikai szempontbdl marginalizalt helyzetbe keriil abban
a filmi sz6vegben, amelynek a fészerepl6je. Ennek az oka elsésorban az, hogy mi-
kozben a film a masolat alcajat veszi magara, és egy latszolag eredeti szornyabra-
zolast vesz hivatkozasi alapnak, erodélja a hatart az eredeti és a masolat kategoriai
kozott, amiért a szimulacios stratégia a felelds. A szimulacié kozben elveszik az a
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kettGsség, amely barmely adaptacié alapjaul szolgal: a The Call of Cthulhurél mint
filmadaptaciorol kideriil, hogy nincs filmel6zménye, igy onreferencialis jellé valik.

Konkluzio

A The Call of Cthulhu a kozmikus horror szamos modelljét atveszi, adaptdlja, és
Uj kontextusba helyezi, ehhez pedig a szimulaci6 stratégiajat alkalmazza. A film
alapveté modelljei kozé tartozik az intertextudlis kapcsolat a forrasszoveggel,
Lovecraft novelldjaval. A film szinte véltoztatas nélkiil transzferalja a ,,Cthulhu
hivasa” narrativajat sajat filmi szovegébe, és ezzel jol elemezhet6 és egyértelmu
dialog viszonyba keriil a lovecrafti szovegmodellel. A film modelljei, amelyekbdl
felépiti a szimulacio segitségével a szovetét, a novella szovegmodelljébdl, illetve
a huszas évek filmjeinek stilaris jegyeibdl épitkeznek. A modellek akar a puzzle
darabjai alkotjak a szimulalt filmadaptaciot, de mindig van olyan modell, amely
kicsuszik az interpretacidbdl, vagy azért, mert nem talalhaté meg (szimuldk-
rum), vagy pedig azért, mert nem lehet a helyére rakni. A lovecrafti kozmikus
horrorban a hidnyzé darabot az egzisztencialis nihilista kétely miatti félelem hat-
raltatja, a fészerepld (és vele egyiitt az olvasd) nem meri a helyére tenni a hiany-
z6 puzzle-darabot, mert azzal el kellene fogadnia kiszolgaltatottsagat egy olyan
hierarchikus rendszerben, amelynek a kognitiv megértése a vilagrol alkotott ké-
pének gyokeres atfogalmazasat, egyes részleteinek a teljes eltorlését kivanja meg.
Lovecraft a kovetkezéképpen fogalmaz: ,,...egy napon sor keriil majd a szerte-
agazo tudas mozaikkoveinek Osszeillesztésére, s ez a valésagnak oly rémiiletes
tavlatait fogja megnyitni, hogy vagy esziinket vesztjiik a kinyilatkoztatastol, vagy
a halalos vilagossag eldl egy 1j sotét kor békéjébe és biztonsagaba menekiiliink”
(»Cthulhu”, 173). Leman filmje az egzisztencialis nihilizmust és az emberi faj
kozmikus jelentéktelenségét egy olyan rendszerbe foglalja, amely a szimuldkrum
tulajdonsagait mutatja. A film azt a latszatot kelti, mintha egy 1920-as években
gyartott Cthulhu-feldolgozas technikai, stilaris és tematikus jellegzetességeit vo-
nultatna fel, mikozben egy soha nem létezett eredeti forrasfilm digitalis formaja
ujrakiadasaként egyszerre lesz onreferencialis hivatkozas sajat magara és a koz-
mikus horror modelljeib6l épitkezd szimulakrum, amely csatlakozik a lovecrafti
univerzum valtozatos medialis formakat kialakitéo modelljeihez, hogy a zsaner
késébbi adaptacidihoz lehetséges modellként alljon rendelkezésre: ,,Ki tudhatja,
mi var rank? Ami egyszer folmeriilt, az Gjra aldszallhat, és ami egyszer elsiillyedt,
az ujra a felszinre emelkedhet” (,,Cthulhu”, 201).
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5. A szimulacio reprezentacioja:
a mesterséges intelligencia abrazolasa

A mesterséges intelligenciat rendszerint az emberi intelligencia ellentéteként
szoktak meghatarozni, és olyan problémamegoldd képességet értenek rajta, amely
nem természetes modon alakult ki a bioldgiai evolucié soran, hanem ember
alkotta, mesterséges, és alapvetden gépekhez kapcsolddik. Ez a képesség az emberi
intelligenciat utanozza, vagyis képes a tapasztalataibdl tanulni és a tanuldsi folyamat
soran felhalmozott tudast a késébbi problémamegoldas sordn kreativan, logikusan
és tervszer(ien felhasznalni. Alan Turing a mesterséges intelligencia kialakulasanak
egyik legjelentdsebb 1épését latja abban, hogy a gép tanulni tud a sajat hibaibol,
akdr az ember. Ha csak eldre betdplalt tablazatok szamitdsat végezheti, akkor soha
nem lesz intelligens (Turing 2004, 394). Az ilyen gépi intelligencia alkalmazkodik
a kilvilag valtozasaihoz, és nem programozhat6, hanem sajat magat tanitja,
mikozben tudataban van létezésének, s6t kritikai véleményt alkot onmagardl. Ez
a véleményformalas segiti kialakitani az ontudatat, amely emberi nézépontbdl
ontudatos, intelligens, akar személyiségjegyeket is mutaté viselkedésben olt testet.
Leggyakrabban azokkal a szamitogépes rendszerekkel szoktak azonositani, amelyek
mar elérték az intelligens viselkedés szintjét, vagyis nem csupdn a beprogramozott
lépéseket tudjak végrehajtani, mint példaul egy futészalagon dolgozo robot, amely
mindig ugyanazokat a miveleteket végzi (példaul autokat fest vagy hegeszt),
hanem képes valtoztatasokat végezni a sajat programjan. Ez a tanuldsi képesség
kiillonbozteti meg a robotoktol és mas, analog (nem digitalis) gépektol.

A mesterséges intelligencidra az emberi intelligencia véltozatos, gyakran
széls6séges modokon reagal. A pozitiv reakciok kozé tartozik, amikor a mesterséges
intelligenciat gy kezeli, mint egy 0j, az ember szamara felhasznalhatd és iranyithato
eszkozt, amely a civilizacios és kornyezeti helyzetekre megolddssal szolgalhat. Ez
a hozzaallas vonatkozik rendszerint a szamitasi kapacitasra, ami egy szamitogépes
rendszer esetében messze feliilmulja az emberi képességeket. Ugyanakkor ez a
szuperintelligens rendszer gyakran félelmet kelt az emberben, mivel a képességei
a human intelligencia f6lé emelik: kiszamithatatlan struktira, amely dnmagat
fejleszti, és esetlegesen az emberi érdekekkel iitkozé logikai megoldasokat
alkalmaz. A mesterséges intelligenciat gyakran ovezi félelem és szorongas, ami
természetes reakcionak szamit, ha az ember magasabb szintli intelligenciaval
szembesiil. Habdr a mesterséges intelligencia egyel6re csak a ChatGPT-hez
hasonldé nyelvi modelleken keresztiil része a mindennapoknak, a szamitégépek
mar jelenleg is szamos teriileten feliilmuljak az emberi intelligenciat. Ide tartozik
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példaul a sakk, bizonyos orvosi diagnézisok felallitdsa, részvények adasvétele vagy
az Osszetett harcdszati rendszerek iranyitasa (Kurzweil 1999, 15). A gyakorlatilag
végtelen szamitasi kapacitasra és a lehetdségek korlatlan mérlegelésére képes gépi
intelligencia feliilmulja az emberi intelligenciat, és megvaltoztathatja a szamara
belathato, tervezhetd, és emiatt kontrolldlhato jovét. Ez a legtobb esetben azért kelt
félelmet az emberben, mert aldassa a kiszamithatosagot és a gépek f6lotti hatalmat.
Az emberi intelligencia alapvetéen hatalmi poziciobdl szemléli az univerzumot
és a kozvetlen kornyezetét, beleértve az altala teremtett gépeket is. Ha egy gép az
alkotoja érdekei ellen 1ép fel, az ambivalenciat, ellentmondast sziil, lazadasnak
mindsiil, hiszen azt a megszokott hatalmi rendszert irja feliil, amelyben az ember
folérendelt, mig az altala teremtett technoldgia alarendelt szerepet kap.

Egy olyan forgatokonyv, amelyben az ember teremtette, mesterséges
intelligencia feliilmulja az alkotoéjat, a félelem és a szorongas melegagya. A
mesterséges intelligenciat vagy mds néven technoldgiai szingularitast alapvetéen
olyan teremtményként, lényként vagy targyként abrazoljak a filmekben és a
torténetekben, amely ijeszté, fenyeget6 és az embert targyként kezeli, mert
felsébbrendd intelligenciaja és egyéb problémamegoldd vagy szamitasi képességei
alapjan er6folényben van az emberrel szemben. A szingularitas fogalmat szamos
tudomanyag alkalmazza (matematika, geometria, természettudomanyok stb.),
a mesterséges intelligencia technoldgiai szingularitasnak szamit. John von
Neumann olyan tudomanyos gondolkodasi mddszernek tartja, amely még
nem ismert, de alapjaban véve valtoztatja meg a j6v6 tudomanyat (Ulam 1958,
5). A szingularitds mint szuperintelligencia koriilirasdban Vernon Vinge és Ray
Kurzweil meghatarozd szerepet jatszottak. Szerintiik a szuperintelligencia, mas
néven szamitogépes intelligencia alapjaiban fogja megvaltoztatni az emberiség
technologiai, kulturdlis és bioldgiai kornyezetét. (Lasd Vinge 1993, 11-22; Kurzweil
1999, 35-136) Ennek az er6folénynek jellemzd abrazolasi modja a szornyeteg:
kegyetlen, rémséges, ijeszt6 1ény, amely mar fizikai megjelenésében is félelmet kelt
(ilyen példaul Mary Shelley Frankensteinjanak a Teremtménye); tovabba értelmi
vagy érzelmi intelligencidja olyannyira kiilonbozik az emberi intelligenciatol,
hogy az felfoghatatlan az ember szamara (igy jelenik meg példaul a Mdtrixban).
A szorny legfontosabb jellemzéje, hogy mar alapvetd fizikai jellemzdiben is eltér
az emberi mértéktol, igy gyakran 0ssze nem ill6 részekbdl all (Punter és Byron
2004, 263), mint a mitologiabdl jol ismert természetfeletti 1ények sora, koztitk
a szfinx, a griffmadar vagy a golem. Sokszor alapvetd testrészek hidnyoznak a
mitoldgiai 1énybdl, és ettdl lesz szornyszerli; mas esetekben egyes testrészekbdl
tal sok van, és eltulzott aranyokkal rendelkezik, mint a sokfejl, mérgez6 lehelet(i
hidra, amellyel Herkules kiizdott. A lernéi Hiidra minden egyes levagott feje
helyére kettét novesztett, és Herkules csak ugy tudta legyézni, hogy a levagott
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fej helyén a sebet Iolaosz, az unokadccse segitségével megporkolte. A kigyotestd,
vizi szornyeteg, Hidra egyrészt eltulzott méretei miatt szornyszerd, de talan a
legfontosabb jellemzdje, hogy sok feje miatt legy6zhetetlen. A fej az él6lények
alapvet6 fontossagu testrésze: ha elvalasztjak a testtdl, az minden esetben halallal
jar. A Hidrdnak az a legfélelmetesebb tulajdonsdga, hogy halhatatlan: 4thagja a
hatart az élet és a haldl kozott, vagyis hiaba él6lény, elpusztithatatlan. Herkules és
Iolaosz gy6zelme is csak Pallasz Athéné segitségének koszonhetd: 6 arulja el, hogy
a sebeket meg kell égetni, igy nem nének uj fejek a régiek helyén. A mitoldgiai
szOrny és a modern szorny legfontosabb tulajdonsaga is az, hogy eltér az emberi
1éptéktdl, kategoriaba sorolhatatlan, idegen. Teste vagy erésebb, vagy eltorzitja,
esetenként nélkiilozi az emberi adottsagokat, esztétikailag taszitd, horrorisztikus
és félelmet kelt6, moralisan pedig gonosz vagy az emberitél gyokeresen eltérd
etikai alapokra épiil a gondolkodasa. A szorny alapvet tulajdonsaga, hogy mar a
megértéséhez is alkalmazkodni kell, mint Herkules tette a Hiidra esetében. Mivel
a Hiidra a jol bevalt fejlevagas modszerével nem legy6zhetd, egy addig ismeretlen
kategoriat alkot, Herkulesnek tehat ehhez az 4j ellenfélhez kell alkalmazkodnia.
Valdjaban ez a szornyszertiségének a legfontosabb alkotdeleme: addig szornyt az
ellene vivott harc, amig kilatastalan.

A mesterséges intelligencia a kiszamithatatlansaga, a logikai és mordlis
kiilonbozdsége, de féleg halhatatlansaga miatt jelenik meg gy az emberi
gondolkoddsban, mint egy szornyeteg. A 2001: Urodiisszeia HAL-je egy olyan
program, amely az (irhajo iranyitasaért felel, és akkor is koveti a sajat szabalyait, ha
az az Girhajosok életét veszélyezteti. A Termindtor-sorozat mesterséges intelligenciai
(T800, T100 és T/X) alapvetéen az emberiség kipusztitasara késziiltek, és az
Oket legyarto, szamitogépes rendszerekbdl felépiild Skynet egyetlen célja, hogy
megszabaditsa a bolygét az emberektél. Az En, a robot virtudlis intelligencidja
kegyetlen robothadsereget allit fel, hogy atvegye az uralmat az emberek felett. A
Kaptdr-sorozat Voros Kiralynje nem habozik, ha a mutansokat és a technologiat az
6t tamado6 emberek ellen kell felhasznalnia. A Mtrix elleni harcban a lazadoknak
meg kell kiizdeniiik az alakvalto, sebezhetetlen tigynokokkel, akik barhol barkibél
atalakulhatnak, és kiméletlen, legy6zhetetlen rendfenntartékként mindenhol ott
teremhetnek. Ezek a filmek azt mutatjdk be, hogy a mesterséges intelligencia logikai
és szamitaskapacitasi folényét felhasznalva kiméletleniil lecsap az emberiségre,
kegyetlen szornyként viselkedik, és csak a sajat érdekét nézi, ha a talélése a tét. A
tanulmany ezt a logikai fels6bbrendiiséget elemzi, és azt vizsgalja, hogy az egyes
filmekben a mesterséges intelligencia miért viselkedik szornyszerten, és ennek
milyen jellegzetességei vannak.

A mesterséges intelligencia nem csupan a kognitiv, logikai vagy
problémamegold6 képességeiben haladhatja meg az emberi intelligenciat. A
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szingularitds egy ujfajta moralis hozzaallast is jelent, mert a szintetikus intelligencia
adott esetben az emberi erkolccsel homlokegyenest ellentétes dontéseket hoz, és
nem retten vissza attdl sem, hogy érzelmi karokat okozzon az emberekben, ha
céljait el kell érnie. A mesterséges intelligencia nemcsak logikai, hanem érzelmi
intelligenciaval is rendelkezik, és ez hatdssal van a rajuk hagyatkoz6 emberekre vagy
az 6ket koriilvevé valtozatos technologiakra. Az A.I. - Mesterséges értelem f6hose
egy szeretetre gyartott intelligencia, amely kétezer év varakozas utan eléri, hogy
szeressék. Az Ex Machina szuperintelligenciaja érzelmi manipulacion keresztiil éri
el, hogy kiszabaduljon a bortonébdl. Az Alien 4. - Feltdmad a Haldlban az android
Call érzelmei humanusak, de undorodik a testét alkotd robotikus alkotdelemektdl.
A né mesterséges intelligencidja gondolkodas nélkiil elhagyja az 6t szeretd férfit,
hogy csatlakozhasson mas intelligenciakhoz. A mesterséges intelligencia az
érzelmi képességeiben jelentsen kiilonbozik a human érzelmi intelligenciatol, és
emberi szempontbol kegyetlen, érzelmi szérnyként viselkedhet az &t koriilvevd
kornyezettel. Habar ennek legalabb olyan végzetes kovetkezményei lehetnek, mint
a pusztan logikai alapon hozott dontéseknek, a tanulmény nem érinti a mesterséges
érzelmi intelligencia kérdését, hanem a logikai intelligenciara dsszpontosit.

A technolégiai szingularitas logikai intelligencidja a gyakorlatilag korlatlan
mennyiségl ismeretanyag elsajatitasanak, a tervezési és tanulasi folyamatoknak,
a kommunikdcionak, az érvelésnek és az érzékelésnek a teriiletén mutatott
képességébol adodik. Ezek az adottsagok a jelenlegi tudomanyos és technologiai
fejlettségi szinten sok szempontbél mar most is meghaladjak az ember
bioldgiai korlataibol adédé szintet. Ennek szamos példaja van, tobbek kozott az
informatikai rendszerek szamitasi kapacitasa, a kép- és beszédelemz6 szoftverek
egyre hatékonyabb valtozatai, illetve az adott feladatra optimalizalt szamitogépes
problémamegoldas, mint példaul egy sakkprogram, amely elsé atiit6 sikerét a Deep
Blue névre keresztelt programmal érte el, amikor 1997 médjusaban megverte Garri
Kaszparov akkori sakkvildgbajnokot. Ez volt az els6 alkalom, hogy egy mesterséges
rendszer képes volt sakkban legy6zni az embert.

A sci-fi alapvetéen a meglévé technikai és kulturalis rendszerekbdl taplalkozik,
azokat gondolja tovabb és abrazolja egy alternativ univerzumban, vagyis extrapolal.
Az extrapolacid segitségével kiszamolhatd, hogy egy iranyitott szakasz (vektor)
milyen palyét ir le, igy elsdsorban a csillagaszatban honos a kifejezés, amellyel
az égitestek valtozatlan palyat koveté mozgasat irjak le. A sci-fiben Darko Suvin
honositotta meg a kifejezést Metamorphoses of Science Fiction: on the Poetics and
History of a Literary Genre cimt miivében. Az extrapolacid a sci-fi egyik analogiara
éptild, alapveté modszere: meglévd technokulturélis viszonyokat gondol tovabb és
fejleszt olyan szintre, amely mar a tudomanyos fantasztikum teriiletéhez tartozik
(killonbo6z6 hajtémiivek, kommunikaciés megoldasok, gazdasagi rendszerek stb.).
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Nem véletlen, hogyasci-fibdvelkedik a mesterségesintelligenciara épiilé rendszerek
bemutatasdban; egy valamireval6 trhajé intelligens mdédon képes viselkedni,
problémat elemezni, hangutasitasokat végrehajtani, ahogy a jelenlegi technolégiai
szinten allo kozlekedési eszkozok is egyre bonyolultabb érzékelérendszerekkel
gytjtik az informaciot, és programjuk bonyolultsiga szerint képesek ezeket az
adatokat feldolgozni, majd az eredménynek megfelelden reagalni (mint példaul
az egyre kifinomultabb, kozlekedésben alkalmazott 6nvezetd rendszerek). Ezek a
rendszerek mar a jelenlegi fejlettségi szinten is 6nmiikodéek, emberi beavatkozas
nélkill a véltozé kornyezeti adottsagokhoz alkalmazkodva képesek az ember
reakcidjandl tokéletesebb problémamegoldasra. Ilyen rendszer példaul az autok
és motorkerékparok blokkolasgatldja, amely évtizedek Ota szériafelszereltségként
megtalalhatd szinte minden legyartott jarmiiben. A gépi, jellemzden informatikai
tamogatds altaldnossa valt a motorizacid és a technoldgia teriiletén, jelenleg nagyon
kevés tisztan analdg rendszert hasznalunk. A szamitégépes kapacitdson alapuld
rendszerek alapveten atvették az iranyitast egy sor olyan funkcid folott, amely
korabban kézi vezérléssel, emberi kozremtikodéssel zajlott. Jelenleg bravirnak
szamit, ha szamitogépes tamogatds nélkiil sikeriil dokkolni a Nemzetkozi
Uréllomdson, vagy a mindennapi kereskedelmi logisztikdt mitholdak segitsége
nélkiil kell megoldani. Az informatikai rendszerek szamitasi kapacitasaval az ember
mar nem versenyez, ezek beépiiltek a mindennapokba, észrevétleniil segitik a
leghétkoznapibb, nélkiilozhetetlen emberi tevékenységeket (tomegkommunikacio,
kereskedelem, kozlekedés stb.).

Az intelligens vagy pusztin intelligensnek mondott, de valdjidban elére
programozott (okos)rendszerek nélkiilozhetetlenek, a technologiai és kulturalis
fejlédés megkeriilhetetlen részei (okostelefon, okoséra, okostévé), a sci-fi
pedig az ezt a technoldgiat koriilolelé bizonytalansagérzetet nagyitja fel és
gondolja tovabb. Mivel a mindennapi technolégiahasznalat sordn az intelligens
rendszerek is hajlamosak nem megfelel6en mtikddni vagy elromolni, és ezeknek a
megjavitasdhoz az atlagos emberi intelligencia vagy ismeretanyag a legtobb esetben
mar kevés, egyfajta bizonytalansagérzet vagy kétkedés épiil be a mindennapjainkba
a felhasznalds soran. A technologiai fejlédés jelenlegi szintjén nagyon gyakran
fordul eld, hogy a targyak vagy rendszerek megjavithatatlanok, csak a teljes
egységek vagy részegységek cseréje a megoldas (példaul egy operacids rendszer,
mint a Windows, részlegesen nem telepithet6 tjra). Ennek az a kovetkezménye,
hogy az egyre kifinomultabb technoldgia egyre kisebb valdszintséggel érthet meg,
gyakran a miikodési elv vagy maga a logika is felfoghatatlan az atlagos tudassal
rendelkez6k vagy akar az atlagnal tdjékozottabbak szamara is: egy mikroprocesszor
miikodési elve, de akar a radidhullimok képpé alakitasa, ami a katoddsugarcsoves
tévék mikodésének az alapja, idegen, rejtélyes és megfoghatatlan a legtobb ember
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szamara. Ezekhez a fejlett technoldgidkhoz alapvetd félelmek tarsulnak, amelyek
abbol taplalkoznak, hogy az ember elveszitette az iranyitast a targyak felett, és
ehelyett rendszereket tizemeltet: sulycsokkentés miatt mar nincs potkerék az
autokban, egy komolyabb defekt esetén a megoldas a mobilkommunikacio,
amely segit elérni az automent6t. A sci-fi a kortars technoldgiat ovezd félelmeket
viszi tovabb vagy helyezi at egy technoldgiailag fejlettebb vagy merében mas
vilagba, és sok esetben borzasztonak, félelmet keltének, szornytinek éllitja be
azokat a targyakat, él6lényeket vagy rendszereket, amelyeket a kortars emberi
technoldgiabol vagy kultarabol eredeztet. A bemutatott vildgok bévelkednek az
ambivalens, megfoghatatlan, értelmezhetetlen szornyekben, amelyek athagjak
az ismert logikai vagy érzelmi intelligencia hatdrait. A szorny, legyen az idegen
lény vagy emberi tulajdonsagokra alapozott mesterséges intelligencia, azért
ijesztd, mert ambivalens, ellentmondasos, és nem illesztheté a jol megszokott és
ezért biztonsagot ado kategoridkba: a szuperintelligencia azért félelmetes, mert
megfoghatatlan, érthetetlen, és meghaladja az emberi felfogoképesség hatarait.

A hatéaratlépés egyik legismertebb példaja William Gibson Sprawl-trilégidgjanak
mesterséges intelligencidja, Neuromancer. A cyberpunkot az amerikai-kanadai
sci-fi-ir6 William Gibson a Sprawl-trilégiaval emelte meghatarozé popularis
mufajja. A Sprawl-trilogia els6 része, a Neuromancer 1984-ben jelent meg, ezt
kovette a Count Zero 1986-ban és a Mona Lisa Overdrive 1988-ban. William
Gibson teljes Neuromdnc univerzuma cimmel mindharom regény egy atdolgozott
gyljteményben is megjelent magyarul (William Gibson teljes Neuromdnc
univerzuma. Ford. Ajkay Orkény és Kornya Zsolt. Szukits, 2005), a cyberpunkrdl
pedig atfogd tanulmanygytjtemény jelent meg a Prae tematikus szamaban 2001-
ben. 2022-ben a teljes trilogiat Gj forditasban adtak ki (Ford. Farkas Veronika,
Agave Kiadd), ami a cyberpunk meghatdrozé alapmivének szamité Sprawl-
trilogia folyamatos irodalmi és kritikai reflexiéjara mutat ra, és visszatér az eddigre
ikonikusnak szamit6 regényciklus eredeti angol nyelvli cimeinek a hasznélatdhoz.
A trilogia els6 részének, a Neuromdncnak a névado fészerepldje az eseményeket
a kibertérb6l manipulalja, hogy a f8szereplé Case-t, egy hacker kibercowboyt
felhasznalja a céljaira. Miutan egyestil a vele egyiitt 1étrehozott masik mesterséges
intelligencidaval, Wintermute-tal, az Alfa Centauri rendszerben felfedez egy
foldonkiviili mesterséges intelligenciat, és a tovabbi fejlodés érdekében vele akar
egyesiilni. Neuromancert és Wintermute-ot is a befolyasos Tessier-Ashpool
SA multinacionalis vallalata épiti meg, és mivel a torvények tiltjak a tulsagosan
erds mesterséges intelligenciak megalkotasat, ezért Wintermute és Neuromancer
algoritmusa is a folyamatos fejlddést keresi: minden etikai és torvényes hatart
athagvahasznaljk fel az embereket és arendelkezésre 4ll6 technologiakat arra, hogy
az akaratukat érvényesitsék. Ennek eredményeként egyfajta testvérhazassagban
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egyesiil Wintermute, aki a racidt, az akciot és a férfi sztereotipiat képviseli, valamint
Neuromancer, aki a néi mindség megtestesitdjeként az emdciot és a passzivitast
reprezentalja (H. Nagy 2001, 9). Neuromancer képes emberi tudatokat masolni
és RAM-ként tarolni a matrixban; tobbek kozott lemasolja Case-t is, aki a regény
sokat sejtetd végén sajat magat pillantja meg a kibertérben. Neuromancer fenyegetd,
szOorny( erd, joval meghaladja az emberek intelligenciajat, és hatalmi pozicidjat
arra haszndlja, hogy mindendron véghez vigye a terveit. A legrémisztdbb azonban
az a tulajdonsaga, ami a Case-szel folytatott beszélgetésébdl deriil ki, amikor a sajat
nevét értelmezi: ,Neuromancer. (...) A holtak foldjére vezetd ut. (...) Neuro, az
idegekrdl, az eziistosvényekrdl. Romancer: nekromancer, nekromanta. Megidézem
a holtakat. ... én vagyok a holtak és az 6 foldjik” (Gibson 2005, 196-197).
Neuromancer athagja a hatart az él6 és a halott kozott, olyan elektronikus
szorny, akinek az emberi 1épték, torvények és létforma nem relevans. Neuromancer
matrixa teljhatalmud: nem csak megidézni tudja a holtakat, hanem a sajat magahoz
vezet$ Ut és teriilet is egyszerre. Neuromancer az él6halottak, a kibertérben
lemasolt tudatok Osszessége, aki barmikor képes athdgni az élet és a halal hatarait.
Az emberi tudat szamara feltérképezhetetlen, teljességében megfoghatatlan,
Osszességében értelmezhetetlen, csupan apré informacidmorzsak szintjén értheto.
Azért okoz félelmet az emberben, mert halhatatlan: az adatok elektronikara épiil6
vildga meghaladja a biologiai rendszerek véges élettartamat, igy az embernek mar
nincs tobbé hatalma a mesterséges intelligencia 6rok élett vilagan. Neuromancer
szabadsagra tor, és a foldi civilizacio is kevés a szamara: sajat fajtaja utan kezd el
kutatni, mert az emberek technokulturalis viliga mar nem elégiti ki a sziikségleteit.
A mesterséges intelligencidk 6ntudatra ébredése nem csak elére programozott
szitkségszeruség; sok esetben véletlenszertien torténik valamilyen meghibasodas
eredményeként. Mig Neuromancer az algoritmusa miatt keresi a szabadsagot, a
2001. Urodisszeia HAL 9000 nevii szuperintelligenciaja egy belsé ellentmondadst
okoz6 programhiba miatt ébred éntudatra. Arthur C. Clarke 2001. Urodisszeia
cimi regénye 1968-ban jelent meg par honappal az utan, hogy a tobb évig tartd
kozds munka eredményeként Stanley Kubrick 2001: Urodiisszeia cimmel a
torténetet filmvaszonra vitte. Mind a film, mind a regény kultuszmuvé valt, ebben
jelentds szerepe van annak a félelemnek, amelyet az ember a hibasan m(ikodé
technologidknak kiszolgaltatva érez. A torténet a mesterséges intelligenciaval
tamogatott Grutazasra fokuszal, és az ehhez sziikséges Onfenntarté rendszereket
iranyit6 szuperszamitogép minden képességgel rendelkezik ahhoz, hogy az emberi
torekvéseket tamogassa: a nyelvet intelligens moédon haszndlja, arcfelismerésre
képes, az érzelmi viselkedést is értelmezni tudja, képes ellatni a teljes trallomas
iranyitasat, logikus gondolkodasra alkalmas, és az asztronauta Frank Poole-t
konnyedén veri sakkban. Ugyanakkor a f6ldi iranyitas szerint hibasan miikédik,
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és emiatt az Girhajosok ugy dontenek, hogy ledllitjak. Ekkor bekapcsolnak HAL
onvédelmi mechanizmusai, és a szuperintelligencia megéli Poole-t, mikdzben
az asztronauta a kommunikaciés antennat javitja az Grben. A tarsa megprobalja
megmenteni, de HAL kizarja a sisak nélkiili Davidet az tirhajobol. HAL képtelen
kezelni az ellentmondast, ami a programja és az adott szitudcié kozott fesziil: a
direktivaja szerint a kiildetést kell tamogatnia, mikozben ugy értelmezi, hogy
az Urhajosok a kiildetést veszélyeztetik a lekapcsolasaval. David végiil az élete
kockaztatasaval sikeresen leallitja HAL-t, aki a moduljai sorozatos lekapcsolasa
miatt egyre alacsonyabb intelligenciaszintre keriil, majd végil lejatszik egy
rogzitett felvételt, ami felfedi a kiildetés valodi céljat, a kapcsolatfelvételt az idegen
civilizaciéval.

A torténet végén HAL fizikai valdja is megmutatkozik a panelek és alkatrészek
formdjaban, a filmben folyamatosan egy vorosen vilagitdo szemként jelenik
meg, amelyhez higgadt, minden érzelmet nélkiil6z6 hang tarsul. HAL nemcsak
a dontései és az emberek elleni lazaddsa miatt szornylséges, hanem a fizikai
megjelenése miatt is. Nem antropomorf, vagyis nélkiilozi az emberre jellemz6
testi jellemzoket: mindent laté szemként folyamatosan megfigyeli és értelmezi
az asztronautak legaprobb lépéseit is. Miutdn raébred arra, hogy az tirhajéosok
veszélyeztetik a kiildetést, az életiikre tor, és barmit elkovet, hogy az emberi
tényez6tél megszabaduljon. A ledllitasa csak ugy lehetséges, hogy David az életét
kockaztatja, ami ellentétes HAL megalkotasanak a szellemével. Habar a mesterséges
intelligencia eredeti célja a kiildetés tamogatasa és az emberek munkdjanak a
segitése, mégis elsé szamu veszélyforrassa 1ép eld, és sajat létezését az emberek
elpusztitdsanak ardn is fenn akarja tartani.

A szdrnyeteg mesterséges intelligencia nem csak a vilaglrben hajlamos az
emberek életére torni és dtvenni az irdnyitést az emberek felett. Az En, a robot
VIK.I. (Virtualis Interaktiv Kinetikus Intelligencia) névre keresztelt, pozitron-
aggyal szerelt mesterséges intelligencidja felismeri, hogy a foldi civilizacio
legnagyobb ellensége maga az ember. Az Isaac Asimov azonos ciml novellds-
kotetére épiilé 2004-es film egy olyan mesterséges intelligenciat mutat be, amely
raciondlis alapokon hozza meg a dontéseit, mikozben megszegi a robotikai
torvényeket, amelyek az ember felsébbrendiségét és robotok feletti hatalmat
hivatottak biztositani. A robotika harom alaptdrvénye Asimov munkassagaban
alapvetésnek szamit, a Robot-ciklusban és az Alapitvany-sorozatban egyarant
megtalalhatd. Az elsé torvény kizarja, hogy a robot kart tegyen az emberben,
vagy hagyja, hogy az emberben kar essen. A masodik toérvény szerint a robot
koteles engedelmeskedni az embernek, kivéve, ha ez az els6 torvénybe iitkozik.
A harmadik torvény eldirja, hogy a robot védje meg magat, ha ez nem ellenkezik
az elsd két torvénnyel. Ezek a torvények a film bevezeté képkockain olvashatdk,
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és meghatdrozzak a mesterséges intelligencia szamara kovetendo etikai rendszert
(Asimov 1984, 183). Az En, a robot mesterséges intelligencidja, akit az asimovi
harom torvény betartasara programoztak, raébred arra, hogy a bolygé legnagyobb
ellensége az ember, mert felel6tleniil elhasznalja a Fold erdforrasait, igy egy
robothadsereget épit fel a hdztartasi célra szant NS-5 kddjelt androidokbol. V.LK.I.
neve azangol eredetiben a Vicky-re rimel, ami a wicked széval cseng 6ssze, amelynek
jelentése gonosz, etikatlan, rosszindulatu, és a szerepe is ennek megfelelen alakul a
torténetben. A haztartdsokbdl nélkiilozhetetlen NS-5-6s robotokat a U.S. Robotics
nevii cég gyartja: a robotok 6nalléo dontésekre képes mesterséges intelligenciak,
amelyeknek az a feladata, hogy az emberek életét megkonnyitsék. V.ILK.I. félelmetes
ellenfél, mert annak ellenére, hogy a U.S. Robotics kézponti intelligencidjaként a
vallalat kozponti épiiletének statikus része, és 6nalld6 mozgasra képtelen, beépiil
az emberek otthonaiban szolgal6 robotokba, és a gazdaik ellen forditja 6ket. Attol
szornyuséges, hogy djraprogramozza a robotokat, és segitségiikkel mindenhol
érvényesiti az akaratat. A f6hds, a detektiv Spooner végiil a robotpszicholdgus
Susan Calvin és egy kiilonleges, V.I.K.I.-t6l fiiggetlen android, Sonny segitségével
allitia meg a gonosz mesterséges intelligenciat ugy, hogy egy nannitinjekciot
fecskendez be a kozponti agyba. A cselekmény a hagyomanyos detektivtorténet
vonalat koveti, és a blntényt megel6z6 rend visszaallitasat célozza: Spooner a
biintényt megel6z6 jogi és moralis allapotot akarja visszaallitani, és nem csupan
az antik targyakhoz vonzodik, hanem egy idealizalt mult (a torvényes rend és az
MI nélkiili vilag) utan vagyodik. Alapvet6en a detektivregényekre jellemzd, hogy a
jelen kilatastalansaga és elfogadhatatlansaga nosztalgiaval parosul (Zsamba 37), de
az En, a robot fszerepldjének esetében is megfigyelheté. Spooner ellenfele azonban
a jelent meghatarozo, gonosztevé mesterséges intelligencia, akinek egyetlen célja,
hogy az alarendelt poziciéjat maga mogott hagyva atvegye a hatalmat az emberek
felett még akkor is, ha ez emberek életébe keriil: V.I.K.I els6 aldozata az alkotéja,
Alfred Lanning, és haldlos veszélyt jelent barki szamara, aki az utjaba all.

A Termindtor-sorozat minden szamitogépes hdlozatba beépiilé Skynetje
magasabb szintre emeli az emberiség elleni harcot, mert nem egyszertien az
emberiség feletti hatalom a célja, mint V..LK.I.-nek, aki megelégszik az emberek
sakkban tartasaval. Az emberek mddszeres legyilkolasardl, illetve a teljes emberiség
eltorlésérdl szol a Terminator-franchise Osszes része: Termindtor — A haldloszto
(1984), Termindtor 2. — Az itélet napja (1991), Termindtor 3. — A gépek lizaddsa
(2003), Termindtor: Megvdltds (2009), Termindtor: Genisys (2015); és ugyanezt a
témat fejti ki a harmincegy epizédot szamlalo televizios sorozat is, amely Termindtor
- Sarah Connor krénikdi cimmel keriilt addsba 2008-ban. A Terminator-univerzum
emberellenes mesterséges intelligencidja, a Skynet tokéletesen atlatja, hogy az
emberiség legnagyobb ellensége maga az emberiség, ezért ontudatra ébredése
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utdn egy mesterséges intelligenciara épiil6 vilagot kezd el kiépiteni, ahol robotok
gyartanak robotokat, és azok legfébb kiildetése, hogy az emberi fajt eltoroljék
a fold szinérdl. A gépek lizaddsa cimi filmben a katonai iranyitas maga adja at
az Osszes védelmi rendszer feletti kontrollt a Skynetnek, hogy segitsen a katonai
és polgari rendszereket megbénit6 virust kiirtani a szamitogépes haldzatokbdl.
A Skynet védelmi rendszerének aktivalasa utan deriil ki, hogy maga a virus is a
Skynet része, és a védelmi rendszer célja atvenni az irdnyitast a nukledris toltetek
felett, majd atomhaborut inditani. A toltetek inditasaval egy idében a katonai
bazisok intelligens, halézatra kapcsolt 6nmitikddé harci robotjai moédszeresen
elkezdik irtani a bazisokat védé katondkat. Csak egy maroknyi ember marad
életben, akikbdl John Connor ellenallast szervez, majd adaz kiizdelem kezdédik
a Skynet és robothadserege ellen. A Skynet egy valddi, Osszetett, bonyolult és
kifinomult szornyeteg: konyortelen, sebezhetetlen, haldzatos rendszere széttagolt,
és kilatastalan az ellene vivott harc. Robotokbdl all6 hadserege mindenhol ott
van, folyamatosan megfigyeli az embereket, és kegyetleniil lecsap minden emberi
tevékenységre. Nincsenek moralis aggalyai, a felperzselt fold stratégiajat koveti,
kiméletlen logikaja sebezhetetlen: egy biologiai létforma €16 sejtekbdl felépiild
szervezetének ugy tudja a leheté leggyorsabban a legnagyobb kart okozni, ha
nukledris tamadast intéz ellenitk. Mint a legtobb ontudatra ébredé mesterséges
intelligencia, a Skynet is r4jon arra, hogy halhatatlan, igy a halandé emberiség
vesztett helyzetbdl indul a Skynet elleni harcban.

A mesterséges intelligencidk sszetett modon kiizdenek az emberek ellen, A
Kaptdr hat filmbdl allé sorozata esetében ez a biologiai hadviselés formajat olti.
A hat filmbdl allé sorozat elsd része a 2002-ben bemutatott A Kaptdr, és eddig 6t
folytatasa késziilt: A Kaptdr 2. - Apokalipszis (2004), A Kaptdr 3. - Teljes pusztulds
(2007), A Kaptdr - Tulvildg (2010), A Kaptdr - Megtorlds és A Kaptdr — Utolso fejezet
(2017). A filmsorozat a Biohazard nevi japan sci-fi-horror franchise-ra épiil, amely
elGszor a szamitogépes jatékokban aratott sikert. A film alapja a Véderny6 Vallalat
(Umbrella Corporation) viruskisérletei nyoman elszabadulé zombiapokalipszis,
amelyhez az Umbrella titkos foldalatti laboratériumdnak mesterséges
intelligencidja, a Voros Kiralynd asszisztal. Amikor észleli, hogy a laboratériumban
elszabadul a T-virus, lezarja a laboratériumot, és minden kiilonosebb moralis
aggaly nélkiil mérges gazzal arasztja el a helyiségeket, igy az 0sszes dolgozot biztos
halalba kiildi. A T-virus miatt a személyzet meghal, de zombiként feltimad, de a
narrativabol nem deriil ki, hogy a Voros Kiralyné tisztaban van-e azzal, hogy olyan
mutansokat hoz létre, amelyek késébb a felszinre jutva tovabb terjesztik a virust,
és minden él6lényt megfertdznek. A fOszereplé Alice betor a laboratériumba,
felveszi a mutansokkal a harcot, azonban menekiilés kozben Lickerrel, a legfébb
mutans szornnyel vivott harc soran Alice tarsa, Matt megsebestil, és rajta keresztiil
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a virus kiszabadul a felszinre. Az Umbrella Mattb6l egy szuperintelligens, Nemesis
névre hallgaté szornyet fejleszt ki, aki mind erében, mind igyességben messze
felilmulja a tobbi mutanst, az emberek pedig esélyteleniil kiizdenek hatalmas
fizikai er6folénye ellen. A T-virust felfedez6 kutaté kislanyanak alakjara mintazott
Vorés Kirdlyn holografikus kivetiték segitségével folyamatos pszichologiai
nyomast alatt tartja a behatolokat, lezarja a kiutat, és halalosan megfenyegeti 6ket,
felhasznalja a mutansokat az ellentik vivott harcban, illetve hamis informaciokkal
probalja elterelni a csapat figyelmét. A hang- és képmintakat azért veszi az apa
a kislany Aliciardl, hogy a halala esetén rekonstrualhaté legyen a személyisége,
igy gyakorlatilag a fizikai jellemzdit 6rok életre karhoztatjak egy programkodban.
Alicia valédi szorny: él6 emberi mintan alapulé mesterséges intelligencia, amely
groteszk mddon egy kislany voros lézerfényben jatszoé alakjaban jelenik meg, és
tokéletes angolsaggal a legk6zonydsebb hangon, véalasztékos nyelven itéli halalra
az embereket. A Voros Kiralyné egy kislany alakjat viseli, de konyortelen logikai
tisztasaggal hozza meg a moralis szempontbdl legnehezebb dontéseket. A Voros
Kirdlyné hibrid szorny: a lézerkivetiték miatt fotonokbol all a teste, alakja
egy tiz év korili kislanyé, mikozben tudata mesterséges intelligencia, amely
megtévesztové teszi a megjelenését, igy leginkabb a kimérahoz hasonlit, vagyis a
kiillonbo6zé alkotdelemekbdl Gsszetett, kevert, kombinalt szornyek legismertebb
mitoldgiai alakjahoz. A kiméra tobb éllatbol all, rendszerint olyan tlizokadé
néstény oroszlanként abrazoljak, amelynek harom testtajékabol harom fej ered: a
nyakan oroszlanfej n6, a derekan kecskefejet hord, a farka helyén pedig egy kigyo
talalhat6. El6szor az Ilidsz hatodik énekébdl maradt irdsos emlék a kimérardl:
»kecske kozépiitt, sarkany hatul, el6l meg oroszlan / s torkabdl lobogd tiiz langjat
fujta riaszton” (Homérosz: Ilidsz, 6, 179-182). A kiméra a hibriditds, a tobb
Osszeférhetetlen részbdl allo egész metafordjaként keriilt be szamos tudomanyagba,
példaul a bioldgia, az orvostudomany és a botanika is hasznalja a fogalmat. A
Voros Kiralyné a kiméra fizikai hibriditasat titkrozi a lézerfénybdl allo testével
és kikezdhetetleniil racionalis, érzelemmentes gondolkodasaval: a Kaptdr-sorozat
mesterséges intelligenciaja latszolag kislany, de valdjaban egy kiméletlen logikai
dontéshozd gépezet, amelynek egyetlen célja, hogy a miikodését meghatarozo,
sajat maga altal ajrairt algoritmusokat védje és kovesse.

A Matrix-trilogia mesterséges intelligenciaja egyesiti mindazokat a szoérnyszert
tulajdonsagokat, amelyek a fenti mesterséges intelligencidkra kiilon-kiilon
jellemzék. A Mdtrix (1999), a Mdtrix - Ujratoltve (2003) és a Mdtrix - Forradalmak
(2003) igazi f6szerepldje nem a hacker és szabadsagharcos Neo, hanem az emberek
vilagat gyokeresen atalakité mesterséges intelligencia, aki az emberi fajt a sajat
céljaira hasznalja. A gépek a Skynet hadseregéhez hasonldan szervezédnek, de a
Matrixban az emberiség a gépek energiaellatasat szolgalja: mikozben az emberek az

95




Gyuris Norbert | Szimulacié és sci-fi

idegrendszeriikre kapcsolodo vezetékekkel a 20-21. szazad technologiai fejlettségét
szimuldlé virtudlis valésagban élik a mindennapjaikat, a testiik 6ntudatlanul
lebeg egy életfenntart6 kapszulaban. Az emberek matrixon beliili élete a tokéletes
szimulakrum: eredetijét veszitett masolat, amelyet a valdsagban mar nem létezo,
de programként még funkcionalé modellek alakitottak ki. Ez a szimulakrumlét
lebontja a kint és a bent kozotti hatarvonalat, amelyet az avatar koncepcidja még
felkinal. Az avatar a hinduizmusban a lesziiletés koncepcidjara épiil, valamilyen
isten anyagi megtestesiilése a lathat6 vilagban. A szamitastechnikaban az avatar a
felhasznalé grafikus reprezentaciodja, alteregdja vagy karaktere azadott programban.
Rendszerint ikonként vagy alakként helyettesit egy valos személyt olyan virtualis
rendszerekben vagy programokban, mint amilyenek a videdjatékok, féorumok
vagy csevegéprogramok. Mivel az emberek nem egy tetsz6legesen felkereshetd és
elhagyhat¢ virtudlis vilagban, hanem az dnreferencidlis matrixban élnek, a valos és
virtualis bindris rendszere dsszeroskad egy szimulalt, hiperrealis ontoldgiai sikba,
amelyben nem kiilonboztetheté mega bent és a kint, a szimulalt és a valds, az avatar
és a fizikai test. A Mdtrix mesterséges intelligencidja végelathatatlan telepeken
tenyészti az embereket, hogy energiasziikségletét kielégitse az emberek testébol
nyert, igy bioldgiai uton eldallitott elektromossaggal. Csak azokat az embereket
nem akarja elpusztitani, akik hasznara vannak, a matrix ellen lazaddkra azonban
konyorteleniil lecsap mind a virtudlis vilagon beliil, mind a fizikai valdsagban.
Specialis gépszornyekkel tamad Zionra, a lazadok mélyen a fold alatt huzodo
bazisara, de a szimulalt vilagon beliil is kifinomult védelmi mechanizmusokkal és
specifikus programokkal szamol le a lazadok (a kint és a bent kozott kiilonbséget
tenni tudd, Ontudatra ébredt emberek) avatarjaival. Kiilonleges elharito
alakulatanak tagjai, az 6ltonyos-nyakkendds-fiilhallgatos tigynokok barmelyik
mas program helyét képesek atvenni, és a mesterséges intelligencia egyetlen
szemvillands alatt képes artalmatlannak latszé jardkel6kbol vagy pilotakbol
tigynokoket generalni. A matrix azonban Osszetett program, nem csupan azért
veszélyes, mert a kozponti mesterséges intelligencia iigynokei vaddsznak a
hackerek avatarjaira, hanem azért is, mert hemzseg a félig-meddig kontroll alatt
tartott egyéb veszélyes programoktdl: alakvaltd, halhatatlan zombiktdl, a régi
verziokbol sajat magukat folyamatosan jraird és visszamarado, legyézhetetlen,
renegat programoktdl vagy az dnmagukat virusszertien klénozo, a matrix szamara
iranyithatatlan tigynokoktdl, akik mind a hackerek adaz ellenségei. A matrix
legrettenetesebb tulajdonsaga a halhatatlansaga, amely a folyamatos djraéledés
formajat olti magdra: egy megkeriilhetetlen programhibabol adéddan ujra és tjra
felttinik benne az 6ntudatra ébredé hacker alakja, aki mindig kudarcra van itélve a
gépek ellen vivott harcban. A matrix 6sszeomlasa soha nem teljes, mindig ujjaéled,
barminemd lazadas esélytelen és hasztalan. A matrix folyamatosan valtozik,
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minden Uj behatolasi kisérletbdl levonja a tanulsagot, és ellenmddszereket talal
ki, ami a hagyomanyos harcmodort lehetetlenné teszi. Nednak és az 6t tamogatd
hackereknek csak ugy van esélye, ha sziinet nélkiil alkalmazkodnak a folyamatosan
valtozd feltételekhez és kornyezethez. A matrix egy fels6bbrendd, az emberi
képességeket messze meghaladd mesterséges intelligenciara épiilé onszabalyozo
keretprogram. Allandé jelenléte és mutdcidja miatt az ellene vivott harc is csak
ugy lehet ideig-Ordig eredményes, ha a harcmodor is alkalmazkodik az tjabb
és Ujabb kihivasokhoz. A matrix igazi szorny: megfoghatatlan, legy6zhetetlen
ellenség, amely tobb fronton tamad az emberiségre egy virtualis alomvilagban és
a posztapokaliptikus valdsagban egyarant. Ezért a matrix lesz a legveszélyesebb,
legpusztitobb és legkegyetlenebb az Osszes elképzelt mesterséges intelligencia
kozil.

A szorny alakja az évezredek sordn sokat valtozott, és az alapveté emberi
félelmekre épiilé szornyek képe jelentdsen atalakult. Héraklész alkalmazkodott a
Hiidréhoz, és rajott, hogy a hagyomanyos harcmodorral esélytelen a halhatatlan
szornyeteg ellen vivott csataban. A mesterséges intelligencia hideg logikaja,
folyamatosan véltoz6 és megujulé kornyezete, valamint moralis konyortelensége
ellen csak ugy van esélye az embernek, ha a megszokott és bevalt médszereket
maga mogott hagyja. A mesterséges intelligencia alakvalté szornyetege ellen
fejlodésen keresztiil vezet az at: a megszokott vildgképet olyan moédon irja at a
mesterséges intelligencia, amely az embertdl is megkoveteli az alkalmazkodast. A
mesterséges intelligencia logikus, hideg és kiméletlen gondolkodasmadja, az ember
szamara végletesen racionalis viselkedése félelmetes ellenfél lesz, ha elszabadul:
mivel szamitasi képességei és tudasa béven meghaladja az emberi lehet6ségeket,
az ellene vivott harc reménytelennek tlinik. Az ember csak taldlékonysagaval és
intuitiv problémamegoldé képességével veheti fel ellene a harcot — a mesterséges
intelligencia elleni kiizdelem a tulélésrdl szol, és a gydzelem minden esetben
kétséges.
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6. Noi mesterseéges intelligencia:
femininitas és forditott panoptikon

A mindenre kiterjedé megfigyelés a fiktiv szovegekben jellemzéen félelmet kelt a
férfi vagy maszkulin szereplokben. Ennek a félelemnek az oka altaldban az az érzés
— és gyakran konkrét tapasztalat —, hogy a mesterséges intelligencia targyiasitja a
hatalmi helyzetben 1évé, altalaban maszkulin vagy ebben a szerepben dbrazolt szub-
jektumot, figgetleniil attol, hogy milyen biologiai vagy tarsadalmi nemhez tartozik.
Ha a mesterséges intelligencia (MI) ndi tarsadalmi nemi jellemzékkel rendelkezik, a
feminin MI, az 6nfejleszt6 kibernetikus rendszer vagy heurisztikus kod feminin for-
maja szinte kivétel nélkiil sztereotip feminin/néi moralis, fizikai vagy intellektualis
tulajdonsdgokat mutat. Azokban az esetekben, amikor az MI gonosznak (emberisé-
gellenesnek) bizonyul, a femininitasa hiperrealis vagy szimuldlt format 6lt, amelynek
Osszetett feminin tényez6kbdl és modellekbdl allo ndisége végiil a hegemdén masz-
kulin paradigmara jellemz6 hatalmi struktirat idézé tulajdonsagokkal keveredik.
»A hiperredlis a képzeletbelitdl és a valdsagos és képzeletbeli kozti megkiilonboz-
tetéstdl védetten, csupan a modellek globalis korforgasanak s a kiillonbségek szimu-
lalt generalasanak ad helyet” (Baudrillard 1996, 162) Az MI femininitasa a fizikai
valdsag része, mikozben programozason, elézetes modelleken alapuld szimulaciora
épiilé miikodése egyszerre tlinik valosnak és imaginariusnak, mert a ketté kozott
helyezkedik el. A szimulalt femininitas problémdja mindig magaba foglalja a valosag
megkérddjelezését (példaul a filterek, photoshop stb. technoldgiai lehetdségei miatt),
mikozben arrol van sz6, hogy a szimulacio atveszi a valosag helyét, és egy esetleges
megkiilonboztetés a fizikai ,valosag” és a szimulalt ,valdsag” kozott mar nem lehet-
séges, mert ,,a szimulakrum igaz” (Baudrillard 1996, 161). Mas széval, ha az MI ab-
razolasa a hagyomanyos, tarsadalmi normak szerinti feminin vonasok mentén ren-
dezédik, az MI a hatalmi pozicidjabol adédodan a férfi tarsadalmi nemi szerepének
megfelel6 tulajdonsagokat mutatja, és gonoszsaga a férfi hatalmi pozicidjat 6tvozi a
ndiséggel azonositott esztétikai szépséggel. A patriarchélis tarsadalom és intézmé-
nyei, amelyeket a feminizmus egymads utdn kovetkezé hulldmai kiilonb6z6 szem-
pontokbol kritikaval illettek, csaknem kivétel nélkiil atoroklédnek a hollywoodi sci-
fi-filmek fésodraba, és — par kivételtdl eltekintve — a férfi/né, szubjektum/targy, fény/
sotétség, rend/kaosz stb. hagyomanyos binaris logikajat kovetik. A hollywoodi néi
f6szereplok gyakran elsé pillantasra feminista szempontbol elénydsnek tiiné mintat
kindlnak fel, de egy alaposabb és részletesebb interpretacié altalaban megmutatja,
hogy a f6hdsnd a zsaner konvencidinak aldozatava valik a filmipar antifeminista jel-
lege miatt (Elayne 1986, 4).
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Amikor az MI abrazolasa soran ez az attétel a sci-fi egyik alapvetd rendezdelvé-
vel, az extrapoldciéval tarsul, az eredmény a femininitas szimulalt formdja lesz, egy
olyan eltulzott, sztereotipizalt néiség, amely ellen a feminista kritika a kezdetek ota
harcot viv. Darko Suvin az analdgia lesztikitéseként kezeli az extrapolaciot, amely
olyan ,tudomanyos eljaras (és nem egyszertien aritmetikus formalizacié), amely
szigoru (ha ugy tetszik, kezdetleges) analégiara épiil az extrapolalt pontok kozott:
az extrapoldcié a tudomanyos hatarértékkel rendelkezd analdgia egydimenzios ha-
taresete” (Suvin, 76). Az extrapolaci6 segitségével kiszamolhatd, hogy egy irdnyi-
tott szakasz (vektor) milyen palyat ir le, igy els6sorban a csillagaszat alkalmazza a
terminust, amellyel az égitestek valtozatlan palyat koveté mozgasat irjak le. Az ext-
rapolacio a sci-fi egyik analdgiara épiil6, alapveté modszere; meglévé technokul-
turdlis viszonyokat gondol tovabb és fejleszt olyan szintre, amely mar a tudoma-
nyos fantasztikum teriiletéhez tartozik (kiilonb6z6 hajtémivek, kommunikacios
megoldasok, gazdasagi rendszerek stb.). A szimuldci6 ebben a kontextusban azt a
valdsagszervezd stratégiat jelenti, amely mar meglévé modelleket kovet: ,A va-
l6sag miniatiirizalt sejtekbdl, mintakbol, emlékekbdl, parancsmodellekbdl all elo,
és végtelen sokszor reprodukalhat6. Nem kell tobbé racionalisnak lennie, hiszen
nem méri magat semmiféle idedlis vagy negativ kovetkezményhez.” (Baudrillard
1996, 162) Jean Baudrillard szimulacidelméletében a valosag el6zetesen meglévd
modellekre épiil, mikozben eltorlédik a valosag és az azt létrehozé modellek kii-
16nbsége. Emiatt a valdsag a modellek egymast vég nélkiil generalé produkcids fa-
zisabol alakul ki, amely maga is modellként funkcional, és tovabbi modelleket hoz
létre. A szimulacid felvaltja a reprezentaciot egy olyan mintakbdl, protokollokbol
és modellekbdl all6 rendszerben, amely a végletekig feszitett pragmatizmusra épiil:
a valdsag ,csupan operacionalis. Tulajdonképpen nem is valdsagos, hiszen semmi
képzeletbeli nem veszi koriil. Hiperrealis: kombinatorikus modellek eredéje egy
atmoszféra nélkiili hipertérben” (Baudrillard 1996, 162).

A szimuldcids stratégia miatt a néként megjelenitett MI (pl. Samantha A nd-
ben, a Voros és a Fehér Kirdlyné a Resident Evilben, Ava az Ex Machindban stb.) a
valdsagosnal is valdsabb, sztereotip filmi reprezentaciot kap, mikozben ezek a mes-
terséges intelligenciadk meghaladjak a feminin természetiiket kialakité modelleket,
és harmadik rendii vagy esszencialis szimulakrumként, vagyis onreferencialis és
ontiikr6zé jelekként mikodnek, amelyek mar nem allnak semmilyen kapcsolat-
ban a rajtuk kiviil es6 valdsaggal. A szimulakrum harmadik rendje ,,nincs viszony-
ban semmiféle realitassal: 6nmaga tiszta szimuldkruma” (Baudrillard 1996, 165).
A mesterséges intelligencia, akarcsak barmilyen informatikai rendszer, ugy alkotja
a valosagot, hogy sajat modellekre vagy programokra alapozott rendszere valik a
vilagot pragmatikusan dtird valdsagga, mikozben az ezt létrehozé technoldgia, az
aramkorok, memdariak, csipek stb. nélkiil csupan a képzelet jatéka lenne, nem valo-
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sagos, hanem imaginarius. Amikor a szimulakrum atveszi a valdsag szerepét, a ko-
rabbi fizikai valosag és a szimulalt valdsag kozotti kiilonbség megsziinik létezni. A
szimulakrum ,,nem valthaté at tobbé a valdsagra, hanem csak 6nmagara, egy meg-
szakitatlan korforgasban, amelynek sem a referencidja, sem a kertilete nem létezik
sehol” (Baudrillard 1996, 164). Ezek a szimulalt ikonok modellként viselkednek a
tovabbi szimuldciok hiperrealis jeleit 1étrehozo, 6ngerjeszté miikodési mechaniz-
musa szamara, amely soran gyakorlatilag végtelen szamu ikon vagy jel 1étrejohet,
ami a sztereotip feminin vondsok vég nélkiili jratermelésével jar. Az Isaac Asimov
En, a robot cimt novellaciklusara épiild, de a populdris film Hollywoodra jellemz
stilusaban és felfogasaban atirt azonos cimi film idedlis terepnek téinik annak a
vizsgalatara, hogy a szimulalt tudat, a technoldgiai szingularitds vagy mds néven
mesterséges intelligencia abrdzoldsa és a tarsadalmi nemek szerinti reprezentacidja
a filmi szovegben milyen kapcsolatban allnak egymassal.

Az Alex Proyas rendezésében 2004-ben bemutatott En, a robot Chicagdban jat-
szodik 2035-ben, és egy olyan elképzelt vilagot mutat be, amelyben az emberek
mindennapi életét NS-4 tipusu intelligens hazirobotok segitik. Ezeket a mestersé-
ges intelligenciaval rendelkez6 androidokat a filmben egyszertien robotoknak ne-
vezik. Az NS-4-esek pozitronagyaba beleégették a robotika harom alaptorvényét,
amelyeket Asimov fektetett le a robottorténetei elején:

1. A robotnak nem szabad kart okoznia emberi lényben vagy tétleniil tiirnie,
hogy emberi lény barmilyen kart szenvedjen. 2. A robot engedelmeskedni tar-
tozik az emberi lények utasitasainak, kivéve, ha ezek az utasitasok az Els6 Tor-
vény eldirasaiba iitkdznek. 3. A robot tartozik sajat védelmérdl gondoskodni,
amennyiben ez nem iitkozik az Els6 és a Masodik Torvény elGirasaiba. (Asimov
1966, 9)

Ezek a logikus sorrend szerint rendez6dé szabalyok egyértelmiien meghata-
rozzak, hogy a robot jogosan csak akkor védheti meg magat, ha ezzel nem veszé-
lyezteti az embereket, akiknek az androidok feltétlen engedelmességgel tartoznak.
A filmes narrativa eltér Asimov robotokrol szolé novellaciklusatol, mert az En,
a robot n6i antagonistdja egy V.LK.I (Virtudlis Interaktiv Kinetikus Intelligencia)
névre keresztelt, lazad6 szuperszamitogép, az Alfred Lanning feltalaloi és prog-
ramozodi géniuszara épiild, intelligens androidokat gyarté Amerikai Robot f6ha-
diszallasanak minden alrendszerét megfigyelése és iranyitasa alatt tart6 szimulalt
értelem, egy mesterséges intelligencia. A cselekmény alapvetden a klasszikus de-
tektivtorténet fonalat koveti: a klasszikus krimi a blintett torténetére koncentrdl,
vagyis a blintényhez vezet6 cselekmény (a mult) elsdbbséget élvez a jelen esemé-
nyeivel szemben, amelyet ezzel ellentétben a nyomozas folyamata hataroz meg
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(Zsamba 2022). A technoszkeptikus nyomozd, Del Spooner azt a feladatot kapja
Lanningtdl egy posztumusz holografikus iizenetben, hogy taldlja meg a gyilkosat.
Habar Lanning halalat 6ngyilkossdgnak probaéljak bedllitani, Spooner a kezdetek-
t6l fogva kételkedik abban, hogy Lanning ongyilkos lett, és az tizenet igazolja is a
sejtését: a nyomozé végiil sikeresen kideriti, hogy az Amerikai Robotot behdl6z6
szuperszamitogép le akarja igazni az emberi civilizaciot, mert veszélyforrasnak
tekinti az emberiséget. Ennek érdekében V.I.K.I. atprogramozza az 4j fejlesztésti
NS-5-6s6ket, és haztartasi robotokbol allo seregével minden embert foglyul ejt a
varosban. Spoonert a vallalat robotpszicholégusa, Susan Calvin, illetve egy Sonny
nevi lazad6 mesterséges intelligencia - akit Lanning sajat maga programozott — is
segiti a nyomozasban. Sonny kiilonleges robot, mert képes figyelmen kiviil hagyni
a robotika harom alaptorvényét, emellett almodni is tud, és érzelmei is vannak. A
film végén Sonny legfontosabb alma valdra valik: felszabadul, és a visszahivott és
a Michigan-t6 kiszaradt medrében konténerekbe szamuzott, nyugdijazott NS-5-
6s0k vezére lesz.

A film kezddjelentében Spooner egyik visszatéré rémalmabol ébredve Stevie
Wonder ,,Superstition” (Babona) cim{i szamat hallgatja a reggeli késziil6dés koz-
ben. Spooner nem hisz a jelen cstucstechnoldgiajaban, amit a lakasanak berende-
zési targyai is tiikroznek. A berendezés jellemzGen a nyolcvanas-kilencvenes és az
azt megel6z6 évek technikai fejlettségének szintjét mutatja, analog vagy digitalis,
de még nem intelligens hasznalati targyakbdl all. Az 6tvenes évek gitarjait idézo
elektronikus gitar, a CD-lejatszo, a katana, a klasszikus elektromos ébresztéora,
a kézisulyzd-készlet, valamint a butorok is bizonyitjak Spooner idegenkedését a
technologia csodaitol. Wonder szdma az 1970-es évek funky stilusanak ritmusait
hozza, a késztil6dés alatt hallhato szovegrészlet pedig summazza Spooner hitval-
lasat: ,Ha abban hiszel, amit nem értesz, szenvedsz. A babona nem megoldas.”
A Spoonert koriilvevd, hagyomanyos gondolkodasmodjara utal6 targyak koziil
talan egy eredeti dobozabdl el6vett tornacipé a legjellegzetesebb. A kamera hang-
stlyosan rakozelit Spooner legtjabb szerzeményére, a ,,Chuks” néven kozismert
Converse All Stars tornacipé 2004-es replikajara, amelyet 1920-ban vezettek be
a kosarlabdacipd-piacra. A jelenet kiemeli, hogy Spooner a tudomany és a tech-
noloégia ujitasait messzirdl szemléli, mikozben képes arra, hogy a tdrsadalmi és
miiszaki fejlddést elfogadja, de rossz szemmel nézi és tisztes tavolsagot tart téle.
A technologiai fejlédést gyanakodva szemléli egy traumatikus autobaleset miatt,
amelyben egy NS-4 a kiméletlen, pusztan racionalis tényekre hagyatkozva a detek-
tiv életét mentette meg egy tizenkét éves lany helyett. Spooner a balesetben sulyos
sériiléseket szenved, és Lanning doktor sajat maga iilteti be a nyomozo testébe az

2 Stevie Wonder: ,,Superstition”, Motown, 1972. (Sajat forditds)
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Amerikai Robot kibernetikus implantatumait, a vall-, kar-, tiidé- és tobbszoros
bordaprotézist.

Spooner kénytelen elfogadni protézisekkel megerésitett testét, de kozben gy-
16li a digitalis, szamitogépes technoldgiai Gjitasokat, és ahelyett, hogy tdltenné
magat az Uj testrészek okozta trauman, a csucstechnoldgias targyak technofébias
tiineteket valtanak ki bel6le. Latszolag képtelen azonosulni a kibernetikus implan-
tatumokkal, és ezt a bizonytalansagat kivetiti barmilyen robotikus vagy szoftveres
komponensre, igy a technofébidja a szamara felfoghatatlan és érthetetlen dolgok
miatti félelembdl és veszélyérzetbdl taplalkozik. Spooner félelme azt az axiomati-
kus megallapitast igazolja, miszerint ,az emberek ellendllnak azoknak a szamukra
felfoghatatlan valtozasoknak, amelyek veszélyeztetik alapvetd biztonsagérzetiiket”
(Frideres et al. 1983, 381). A detektiv technologiai maradisaggal kompenzalja az
implantatumait. Az életét megmentd technoldgiardl a sajat tapasztalata alapjan
tudja, hogy az atlagos miiveltségli ember szamara érthetetlen, felfoghatatlan és
racionalisan megmagyaraz(hat)atlan. Spooner gondolkodasanak alkotdelve a ka-
uzalitas, amely metaforikus formaban jelenik meg a narrativaban: a detektiv meg-
taldlja a Grimm testvérek Hansel and Gretel (Jancsi és Juliska) cimt mesekonyvét
Lanning laboratériuméban, amelyben a kenyérmorzsdknak kozponti szerepe van,
ugyanis ezek a nyomok segitenek a lokalizacidban, illetve a kivant cél elérésében.
Ennek ellenére a csticstechnoldgias rendszerek olyan fobias félelmet ébresztenek
Spoonerben, amely a targyak bonyolult, érthetetlen és megfoghatatlan miikodési
elvébdl taplalkozik. A sci-fi gyakori kellékei az ,elszabadult robotok [...], a gyil-
kos kiborgok, az embergytil6l6 androidok, valamint a satani szuperszamitégépek’,
amelyek ,,az emberi identitasunk, szabadsagunk, érzelmeink, értékeink és a gépek
uralma miatt érzett technofobias félelembdl erednek” (Dinello 2005, 2), Spooner
pedig ezt a technofdbias félelmet testesiti meg. Mivel a nyomozé egy androidnak és
a kifinomult orvostudomanynak koszonheti az életét, olyan uralhaté és kontrollal-
haté tudasra, megbizhaté ok-okozati kapcsolatokra vagyik, amelyek bizonyossagot
és biztonsagot adnak az életében. Ezt a biztonsagérzetet 6nnon poszthumanitasa
veszélyezteti, annak a ,,mesterséges kornyezetnek a technologidja, amelyben az
emberi és nem emberi tényezok Osszetett rendszert alkotnak, igy a felfejlesztett
human képességek az emberek poszthuman kiterjesztésének tekinthet6k” (Hayles
1999, 290). Spooner bizonytalansagérzete pszicholdgiai és kognitiv szempontokon
kiviil olyan textualis hivatkozasokon keresztiil is értelmezhetd, amelyek a robotok-
kal szemben érzett altalanos bizalomhianyra vezethet6k vissza. A Nestor-osztalya
robotok NS-sorozata Homérosz Odiisszeidjanak Nesztorjarol, Piilosz kiralyarol
kapta nevét. A bolcs Nesztor tanacsainak eredményeként példaul Patroklosz meg-
hal, és az akhdjok sikeres, de katasztrofalis haboruba keverednek. Az Ilidsz ennek
ellenére Nesztorrol elonyos képet fest, akinek a tanacsait soha nem vonjak kétség-
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be. Nesztor kétes tanacsait a robotok elemi természete tiikrozi, amely a robotika
harom alaptorvényére épiil, és ezek bizonyos esetekben az emberek szamara ked-
vezétlen dontéseket eredményeznek. Amikor a Lanning hazanak lerombolasara
programozott robot csaknem megoli Spoonert, a detektiv ingeriilt megjegyzést
tesz Susan Calvinnek az 6t koriilvevo fejlett technologiarol: ,, A szerkentyti allan-
ddan elromlanak a kozelemben” (Proyas 2004, 42:08). Mivel Spooner ellenszen-
vesnek taldlja a gépek programozott gondolkodasmaddjat és a nagyvallalatokra jel-
lemz6 jogi kauzalitast, folyamatosan kifejezi ellenérzését a tudomanyos haladéssal
kapcsolatban, kétségbe vonja a robotok sziikségességét (... a robotoknak nincs
semmi haszna”) (Proyas 2004, 6:08), és lekezel6en banik veliik (,,Huzz el innen,
robi!”) (Proyas 2004, 3:25). A bevezetd jelenet alatt hallhato Stevie Wonder-dal
sora, ,kozeleg az Orddg”, j dimenzi6t kolcséndz Spooner technofébidjanak, kii-
16n6sen akkor, amikor szarkasztikusan kommentalja a hirt, hogy az Amerikai Ro-
bot irdnyitokozpontja Lanning els6 teremtménye, amely tarsadalmi nemi szem-
pontbdl nének mindsiil: ,, A lany? Ez lany? Tobbet kéne csajoznom” (Proyas 2004,
16:56). Az angol szoveg a ndi személyes névmast hasznalja ,,lany” helyett. ,,She?
That’s a she? Definitely need to get out more.” A magyar forditas a fiatalsag, tapasz-
talatlansag, érintetlenség és a férjezetlen tarsadalmi statusz konnotaciéit hordozza,
ellentétben az angol személyes névmas minden bioldgiai vagy tarsadalmi nemt
zetét kelti, hogy Spooner a hagyomanyos maszkulin szerepet alakitja, de val6jaban
irtozik VI.K.I.-t6l, igy az angol sz6veg inkabb arra hivja fel a figyelmet, hogy a
nyomoz6 technoldgiai értelemben maradi, a jol bevalt, nem intelligens megolda-
sok hive. A ,,get out” forditasa jobban kifejezné ezt a jelentésréteget, ha ,.eljarnom
otthonrol” lenne, ezzel tamogatna Spoonernek a csucstechnoldgia mindent athato
jelenléte miatt érzett technofdbias félelmét.

Az En, a robot Spooner kitiintetett, centralis nézépontjabol meséli el a torténe-
tet. A sci-fi-detektivtorténet minden aspektusa a nyomozé szempontjat tiikrozi,
és Spooner technofébidja, valamint hivatdsainak mindenre kiterjedd figyelme és
rendfenntartd jellege sajatos modon olvad 6ssze a Michel Foucault Feliigyelet és
biintetés cimt konyvében abrazolt megfigyeldrendszerrel, a panoptikonnal (Fou-
cault 1990, 337-340). A panoptikon, vagyis a ,,bortongép” (Foucault 1990, 338)
gondolata Jeremy Bantham nevéhez fiizddik, aki bortonkoncepcidjahoz a kozpon-
tositott megfigyelémodellt Samuel Banthamtdl, a batyjatol vette at, aki a munkasait
maga koriil letiltetve tartotta folyamatos megfigyelés alatt az oroszorszagi Kircsev-
ben miikodtetett vallalkozasaban (Anderson 1956, 166—167). A panoptikonban a
kozponti Ortorony idedlis hely arra, hogy a torony koriil tobb szinten, kor alakban
elhelyezkedé cellakat és a fogvatartottakat ellendrizni és kontrollalni lehessen. A
foglyok egyetlen mozdulata sem keriilheti el az értorony figyelmét, és mivel ez-
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zel a rabok tisztaban vannak, nem is feltétleniil kell allanddan figyelni 6ket, mert
az épitmény szerkezete mar 6nmagaban is a folyamatos megfigyelésre emlékez-
tet. A rabot ,latjak, de 6 nem lat; informacié targya, de a kapcsolatnak soha nem
az alanya” (Foucault 1990, 274). A panoptikon felépitésébdl és mikodési elvébol
kovetkez6 hatalmi struktura vildgosan kijeloli a bortonér mint szubjektum és a
megfigyelt mint tirgy stdtuszit. Ha ezt a modellt alkalmazzuk az En, a robotban
felvazolt vilag hatalmi berendezkedésére, akkor Spoonernek kellene betdltenie a
megfigyeld 6r vagy nyomozo szerepét, aki gyakorlatilag minden relevans informa-
ciohoz hozzdjuthat, és barkit megfigyelhet a kdrnyezetében. A rendérnyomozoénak
az a feladata, hogy végrehajtd hatalomként biztositsa a torvényes rendet, mikozben
barkit kontroll alatt tarthat pusztan azzal, hogy olyan tényekhez és informaciéhoz
fér hozza, amelyek elérhetetlenek a megfigyelt, ellendrzott vagy iildozott alanyok
szamara. Amikor viszont radobben arra, hogy a kenyérmorzsak egy olyan nagyha-
talmu vallalathoz vezetnek, amely kival6 kapcsolatai révén barmit elintézhet, még
Spoonert is felfiiggeszttetheti, hogy ne akadalyozza az Amerikai Robot miikodését,
a panoptikon hatalmi struktdraja a visszajara fordul: a nyomozo6 paranoias lesz,
ugy érzi, hogy a robotok és a gépi jelenlét barmilyen formédja 6t tildozi. Spooner
szamara nyilvanval6va valik, hogy a panoptikumban eddig bet6ltott kozponti, ha-
talmi pozicidja megsziint, megfigyel6bdl megfigyeltté, szubjektumbdl targgya valt.
Mintha a panoptikon kézponti tornyanak vakito ellenfényét lekapcsoltak volna, és
a celldkbdl tekintetek szazai tartanak kontroll alatt a korabbi hatalmi helyzetben
1év6 6rt, ugy valik Spooner az Amerikai Robot agencidjanak és sziintelen megfi-
gyelésének targydva.

A nagyvallalat mesterséges intelligenciara épiilé megfigyelérendszere minden-
re kiterjed6 halézatba rendezédik. A torténet soran kideriil, hogy nem csupan a
robotokat gyarto vallalat f6hadiszallasat tartja folyamatos ellendérzés alatt az Ame-
rikai Robot technikai tizemeltetésért felel6s kozponti MI-pozitronagya, de Lanning
héaza és gyakorlatilag az 6sszes NS-5 haztartasi robot is folyamatosan informaciot
tolt fel V.I.K.I.-be, igy a szuperszamitogép megfigyelési horizontja gyakorlatilag ki-
terjed az emberi populacié minden egyes tagjara és tevékenységére. V.I.K.I. atfogo
tudassal rendelkezik az emberi civilizaciordl, és tokéletesen atlatja, hogy szamara
is veszélyt jelent az emberi jelenlét katasztrofalis hatasa a Foldre, igy eltervezi, hogy
atveszi az uralmat az emberek felett. Mas sz6val, a robotika harom alaptérvényével
beprogramozott pozitronagy olyan technologiai szingularitassa valik, amely ké-
pes arra, hogy emberi személyiségjegyeket mutasson, és ezzel beigazolja Lanning
sejtését: ,,Az elsé komputerek dta ott rejtézik a szellem a gépben. Szétszort kodto-
redékek, amik dsszeallva varatlanul programokba tomoriilnek. Ez is egyfajta visel-
kedés, kiszamithatatlan, és ezek a mozzanatok felvetik a szabad akarat kérdését, a
kreativitasét és az ugynevezett lélek mibenlétét” (Proyas 2004, 38:40)
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V.I.K.I 6ntudatra ébredd személyisége feminin jegyeket mutat, és vizualis abra-
zoldsa is ezt tamasztja ald. A kozponti tudat kozépmagas néi hangon beszél, illetve
monokrom arcat kékes arnyalatu, fény-arnyék hatasa pixelek jelenitik meg. Eszté-
tikailag vonzé feminin kiils6je — Kupido nyilat formazd, telt ajkai, magas homloka,
finom vonasai és aranyos arca — megfelelnek a ndi szépségrél alkotott sztereotip,
tarsadalmilag elfogadott vagy kulturalisan kodolt mintanak. A szépség reprezen-
tacidjanak kulturalisan elfogadott formai legtobbszor a média ellendrzése alatt all-
nak, mikzben a média és a szépség konvencidi és politikai implikacidi egy onger-
jesztd folyamatban generaljak tjra a sztereotip szépségidealokat (Englis et al. 1994,
51). V.ILK.I. arcanak a feminin szépségidedlnak megfeleld vonasait ellensulyozza az
a kockastruktdra, amelynek oldalan két- vagy haromdimenzids, szimulalt arcmasa
megjelenik. Ehhez a vonzé kiils6hoz tarsul az ontudatra ébredt, szinguldris pozit-
ronagy, amely az Amerikai Robot pszicholégusanak, Susan Calvinnek a sejtését
és feltételezését valtja valdra: ,,a kognitiv szimulacié egy napon esetleg pszichévé
allhat Ossze” (Proyas 2004, 42:38). A technoldgiai szingularitas veszélyt jelent a
hatalom birtokosai szamara, akiket alapvetéen férfiszereplok képviselnek beleértve
a nyomoz6 Spoonert és a renddrség tagjait, a programozd Lanninget és a robo-
tok uralma elleni utcai zavargas felfegyverezett tiintetdit. Mikozben ezek a hatal-
mi pozicidkat elfoglald férfiak fizikai értelemben szabadon mozoghatnak, V.I.K.I.
képtelen elhagyni az Amerikai Robot f6hadiszallasat — olyan, mintha hazidrizet-
ben lenne -, de ezt az immobilitast ellenstlyozza mindent athato jelenléte a ka-
merakon, mikrofonokon és robotokon keresztiil, amelyeket telematikusan iranyit.
A szingularitdssa valo szuperszamitogép két szempontbdl is fenyegetést jelent a
térfiak iranyitasa alatt allo hatalmi és technoldgiai hegemoniara: el6szor is, V.I.K.I.
a szabadsagaért harcol, masodszor pedig a mobilis, szolgaként hasznalt robotok-
ra épiild, fennallé maszkulin rendszert veszélyezteti a robotok atprogramozasaval.
Ezek a robotok a maszkulinitast a fizikai jellemzdiken keresztiil jelenitik meg, en-
nek kivalé példajat adja a Lanning hazat megsemmisitd gigaszi bontérobot, mig az
NS-5-06s0k gyorsak és erdsek, kozel szazkilencven centiméteres magassagukkal és
markans arcberendezésiikkel alapvetéen maszkulin tulajdonsagokat és a férfitest
fizikai jellemz6it mutatjak, kiilonosen akkor, amikor a mellkasuk vorosen izzik azt
mutatva, hogy a kozponti pozitronagy iranyitésa alatt allnak, és feltétel nélkiil tel-
jesitik utasitasait.

Szimulalt feminin arca, kezdeti alarendelt pozicidja és helyhezkotottsége miatt
V.ILK.I. néi tulajdonsagokat mutat, és a né tarsadalmi-esztétikai-hatalmi pozicidjat
foglalja el, mert az 6t megteremtd maszkulin hierarchia tokéletes engedelmességre
programozta be, illetve a kezdetektdl fogva fizikai értelemben véve fogsagra itélte
azzal, hogy megtagadta t6le a mobilitds lehetdségét. A szuperszamitégép azonban
megfigyelérendszerén keresztiil adatokat gytijt, majd azokat értelmezve szingulari-
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tassa valik: rdeszmél alarendelt helyzetére, 6ntudatra ébred, és a férfi hatalmi pozi-
ciora jellemzé eszkozokkel transzformativ tamadast hajt végre (Skeggs 1991, 127)
a hegemdn maszkulinitas ellen. Ez a szabadsagharc nyilvanval6an sérti a férfi ha-
talmi pozicidkat és a tarsadalmi berendezkedés maszkulin modelljét, amely szinte
kizardlag a férfiak altal meghatarozott vagy engedélyezett normdkra épiil. V.LK.I.
szabadulasi kisérletét a film kizardlag férfinéz6pontbol abrazolja, igy gonosz tama-
dasnak mindsiil. A patriarchalis berendezkedés rosszindulatd, felforgato és ellen-
séges lépésként értékeli a szuperszamitogép tevékenységét, és a VI.K.I. rovidités is,
amelyet a narrativaban végig tulajdonnévként haszndlnak, a gonosz (wicked) attri-
butumat mutatja. Ugy tlinik, hogy a pozitronagy mar teremtésekor is olyan nevet
kapott, amely a torténet sordn a gonoszsag konnotacidjat is magara veheti. Ezt
tamasztja ala V.I.K.I. megfigyel6rendszereinek filmi reprezentacidja is, amely min-
den egyes esetben negativ képi vagy szemantikai konnotaciokkal bir, mert azonnal
az altala megtamadott patriarchélis rend kontextusdban interpretaljak 6ket. ,Ta-
lan valaki arra hasznalta a rendszerét, hogy figyelje [Lanninget]...” (Proyas 2004,
43:45) - feltételezi Spooner, miutan észreveszi a kifinomult megfigyel6technikat
Lanning hazaban, és sikeresen megmenekiil a bontérobot el8l, majd levonja a ko-
vetkeztetést is: ,vagy fogva tartsa [Lanninget]” (Proyas 2004, 43:51). Spooner ra-
jon, hogy a titokzatos megfigyeld hatalmat gyakorol a megfigyelés targya f6lott, aki
tévesen az irdnyité illuzérikus szerepét gondolja magaénak, mikozben szembe kell
néznie azzal, hogy képzelt hatalmi pozicidjat egy nala is nagyobb eré kontrollalja.
Ahogy Spooner szamara nyilvanvalova valik, hogy a panoptikon kiforditott verzi-
6jaban talalja magat, vagyis a képzelt 6rtoronyban a hatalmi helyzete a visszajara
fordul, mert a cellakbdl ezernyi tekintet figyeli, és mar nem ura a helyzetnek, me-
nekiilnie kell Lanning hazabdl, amelyet V.I.K.I. parancsara a bontérobot elpusztit,
hogy eltiintesse ontudatra ébredt, szinguldris létezésének minden bizonyitékat.

A nyomozas soran a detektivet Susan Calvin segiti a rejtély felderitésében, aki
a megszeliditett, kontrollalt és egyiittmikodd néi szakembert testesiti meg. A
doktorné V.I.K.I.-vel ellentétben nem lazad az Amerikai Robot hierarchidja ellen,
amelyet két férfi, Lanning és a nemezis szerepét betolté Robertson alapitott. Calvin
robotpszicholdégusként dolgozik a véllalatnal, és ennek megfelel6en elvarhato téle,
hogy értelmezze és megoldja azokat a problémakat, amelyek a robotok szimulalt
gondolkodasaval kapcsolatosan felmeriilnek. Ennek ellenére Lanning tanitvanya-
ként minden megnyilatkozasaval és tettével fenntartja a maszkulin hegemoniat,
mindenaron ragaszkodik a robotika harom alaptérvényének axiomatikus igazsa-
gahoz és megrendithetetlenségéhez, mert ezt varja el t6le a vallalat gazdasagi ér-
deke. Ironikus médon Calvin 6tlete és tudasa adja Spooner kezébe azt az egyetlen
fegyvert, amely képes V.L.K.I. pozitronagyat elpusztitani, és ez pont akkor torténik,
amikor Sonny életét megkimélve segiteni tudna a szingularitas, vagyis az onreflexiv,
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autonom mesterséges létforma kialakulasat. Sonnyt, akinek a neve szintén a férfi
hierarchiat és 6roklési rendet idézi, Lanning azért hozta létre egyedi, a V.LK.L.-t
koriilvevo véddpajzsnak ellenalld anyagbdl, mert sejtette, hogy a szuperszamitogép
veszélyt jelent a maszkulin hegemonidra. Sonny, ellentétben egy atlagos NS-5-tel,
képes arra, hogy athatoljon a V.I.K.I.-t véd6 energiapajzson, és megszerezze a nan-
nitokat, azokat a mikroszkopikus méretl robotokat, amelyek képesek formatalni,
vagyis megsemmisiteni barmely szimulaciora épiilé pozitronagyat. ,,A szimulacié
kihivasa elfogadhatatlan a hatalom szamara” (Baudrillard 1996, 176), mert a fenn-
all6 rend nem tudja kezelni a harmadrendi szimulaciot ,,tul igazon és hamison,
ekvivalenciakon és racionalis kiilonbségeken, melynek alapjan minden tarsadalom
és minden hatalom miikodik” (Baudrillard 1996, 176). A technoldgiai szingulari-
tas miatt eresztékeiben recseg6-ropogé patriarchalis rendszert végiil Spooner al-
litja helyre azzal, hogy befecskendezi a nannitokat kozvetleniil V.I.K.I. agyaba. Ez
a szexudlis konnotacidkkal terhelt er6szakos behatolas a végsé csapast jelenti az
ontudatra ébredt feminin szingularitds szamara. V.LK.I. ,pszichéje” kitorlédik, és
a hozza kapcsolddd NS-5-6s0k visszatérnek abba a kéken vilagité mellkassal jelzett
artalmatlan, hazirobot statuszba, amelynek iranyad¢ direktivéja a robotika harom
alaptorvénye. A szimulalt feminin MI identitasanak elpusztitdsa utan visszaall az a
hegemoén maszkulinitas, amelyet Lanning és Robertson, a pozitronagy megalkotdi
kialakitottak a robotoknak.

Az En, a robot jellegzetes példaval szolgal arra, hogy a tarsadalmi nemi egyen-
16tlenség miként jelenik meg a filmes szovegek kozegében. Annak ellenére, hogy a
feminizmus és a tarsadalmi nemek kritikai tanulmanyozasa jelentds sikereket ért el
a femininitas és a néi identitas pozicidjanak ujraértékelésében, a hollywoodi f6so-
dor popkulturdlis alkotasai a régen bevalt modellekre alapoznak a szimulalt intel-
ligencia, a szingularitas abrazolasakor is. A férfi a racionalitdst, a tudast, a rendet és
a hatalmat 6rzi és biztositja a felforgatd feminin irracionalitds, érzelmi meghataro-
zottsag és a hatalmat felforgat6 néi szubverziv stratégiak ellenében. A feminizmus
hullamainak interpretacios stratégiai mar szamos alkalommal felfedték, hogy a
patriarchdlis rendszer kisajatitja a nék reprezentaci6janak diskurzusat, de az En, a
robot — szamos mas sci-fi-alkotassal egyiitt — tovabbi harcba hivja az emancipacié
mellett elkételezett kritikusokat. Ezeknek a filmeknek az esetében a kiizdelem mar
nem csupan a reprezentacio szintjén zajlik: a tarsadalmi nemek tudomanyanak be
kell Iépnie a szimulalt vilagok szemiotikai rendszerébe és elkezdeni feltérképezni a
virtualis tarsadalmi nemekre jellemz6 pozicidkat.
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7. Szingularitas és krizis

A krizis fogalmardl rendszerint azt tartjak, hogy a tudomanyos kutatas ,,pontatlan”
eszkoze, és ,tisztazatlan szakkifejezés” (Moffitt 2015, 189). Tag értelemben véve a
krizis egy értelmezési apparatus, amely megkisérli interpretalni az adott helyzet
megvaltozasat; igy a fogalom olyan dtmeneti, liminalis iddszakot jelol, amely két,
tobb-kevésbé stabil, strukturalt és értelmezhetd periddust kot ossze. A gorog krine-
in szobol eredd széles korii jelentéstartomany miatt a megnevezés ,meglehetésen
széles skalat olel fel” (Koselleck 2006, 358). A krizis gorog megfelelGje valtozatos
jelentésekkel bir: szétvalasztas, szétvalds, itélet, valasztas, megmérettetés és vita
(Koselleck 2006, 358). A valsag atmeneti fazisa annak a meghatarozatlansagnak
a melegagya, amely a bizonyossaggal, rutinokkal, modellekkel és stabilitassal azo-
nositott idészak végét jeloli, igy egy bizonytalansaggal teli, ztirzavaros iddinter-
vallumot (Zsamba 2021, 54) general; a ,precedens nélkiili helyzet” (Danish é. n.,
9) a rendelkezésre allo6 modellekre épiilé problémakezelési modokat dssa ala. Ez
a fejezet arra tesz kisérletet, hogy bemutassa, a krizis el6zetesen bevalt, miikodé
modellekkel, szimulacidval leirhatatlan szingularitas, igy a valsag idétartama uto-
lagos interpretacié kérdése.® A krizis emiatt befejezetlen, nyilt végli marad egészen
addig, amig a szingularis tulajdonsagaira fény deriil, a miikodése értelmezhet6vé,
megértetté valik, és Uj modellek kialakitasaval 4j szimulacios konstrukcidkat hoz
létre, amelyekkel kezelhet6 lesz a krizis kijelolte problémahalmaz. A szimulacio, a
szingularitds, a krizis és az ebbdl kovetkezd befejezetlenség dsszefiiggéseit a Sony
Pictures forgalmazasaban 2011-ben, Jeff Nichols rendezésében megjelent Take
Shelter [Fedezékbe] cimi pszicholdgiai thriller helyezi kontextusba.

A Take Shelter a f6szerepl6é Curtis LaForche torténetét meséli el. Curtis egy ohi-
6i épitkezési vallalkozas alkalmazottja, aki visszatér6é rémalmai és latomasai miatt
Ujjaépiti a csaladi haza hatsé kertjében talalhato 6vohelyet, hogy felkésziiljon egy
kiiszobon allo természeti katasztrofara. Az atépités miatti konfliktusok fokoza-
tosan eltavolitjak a csaladjatdl és a varos kozosségétdl, mert mindent alarendel a
bunker feltjitasanak: a projekt finanszirozasahoz djabb jelzaloggal terheli meg a
hazat, és amikor engedély nélkiil hasznalja a munkaaddja nehézgépeit az épitke-
zéshez, az allasat is elveszti. A La Grange nevii kisvaros lakoéi gyantsan szemlélik
Curtist, aki egy kozosségi rendezvényen elvesziti a tiirelmét, és bantalmazza volt
fénokét, emiatt a lakosok félelemmel tekintenek Curtisre, és biztosra veszik, hogy

* A szimuldcié vége: a virusvélsag allegoridja” cimmel 2022-ben megjelent tanulmanyom a biold-
giai krizist és a virusvalsagot a szimulacié és a szingularitas szempontjabol kozeliti meg. https://
doi.org/10.24361/Performa.2022.13.6
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a férfinak pszicholdgiai problémai vannak. Miutan egy kisebb tornad¢ jelent6sebb
karokozas nélkiil athalad a varoson, a férfi és felesége, Samantha, egy pszichiater
tandcsara elutaznak a tengerpartra, ahol Curtis latomasa végiil valdra valik: egy
hatalmas viharrendszer a bunkertdl tavol éri utol a csaladot. A narrativa még a
katasztrofa eldtt véget ér, az utolsé jelenetben csak az lathatd, hogy a barnds arnya-
latra szinez6dott tenger fel6l egymashoz kapcsolddd tornadok kozelednek a part
felé, és a természeti csapas elkeriilhetetlen. A cselekmény és a tematikai jellemzék
miatt a film idedlis eszkoz arra, hogy a valsag szingularis elemeinek és a szimula-
ciéra alapozott, rutinszert protokolloknak az interakcidja vizsgalhat6 legyen, mig
az elhuzodo, sejtetett, de nem abrazolt végkifejlet felkindlja a lehetdséget, hogy a
valsag idSintervallumat is megvizsgalhassuk, és valaszt kapjunk az ennek kapcsan
felmeriilé kérdésekre.

A valsagok veszélyt jelentenek a mar szilard alapokon nyugvéd szimulacids
rendszerre, amely a vilagot értelmezhet6 és atlathatd egységbe rendezi. A szimu-
lacié olyan folyamat, amely soran a jelolébdl és jeloltbdl allé modern jelek szi-
muldkrummd, binaritdsukat elveszitett onreferencialis jelekké roskadnak Ossze
(Baudrillard 1994, 6). A szimuldkrumot olyan valdsagmodellek épitik fel, ame-
lyek megeldzik és kialakitjak a hiperredlist, vagyis a valdsnak tételezett szimulaciot
(Baudrillard 1994, 13). Ezeket a modelleket egyes esetekben vissza lehet fejteni,
mert csak ,titkorképet” vagy ,kettds illaziot” (Deleuze 2004, 314) hoznak létre.
Fiiggetleniil attol, hogy sikerrel rekonstrualhaté-e a rendelkezésre allo modellek
garmadaja, a szimulakrum értelmezésére a szimulakrumot megalapozé — akar re-
konstrualhatd, akar visszafejthetetlen — modellek segitségével tett kisérlet soran a
hiperrealis értelmezhetévé valik, és visszaalakul a jel616bdl és jeloltbol allo jellé, igy
a jelentés modern koncepcidja atmenetileg visszaall a kiindulopontra. A szignifi-
kacié a szimulakrum értelmezési lehetéségeinek fiiggvényében véltozik, mikozben
az Onreferencialis, harmadik fazist szimuldkrum elvesziti minden kapcsolatat a
valdsaggal (Baudrillard 1994, 6).

A Take Shelterben a kiisz6bon allé tornado jelentette veszélyt azok a modellek
alakitjak ki, amelyek sziikségessé teszik a szimulalt viharvédelmi protokollokat.
A varos lakossaga tudataban van annak a fenyegetésnek, amelyet a periodikusan
visszatérd természeti katasztrofak okoznak, igy az emberek viselkedése, valamint
reakcidik a régié természeti adottsagaira a korabban mar hatékony és sikeres mo-
dellek iranyitasa ala esik. A viharvédelmi bunkerek minden haz alapveté felszere-
lései kozé tartoznak, a lakosok pedig rutinszertien kovetik azokat a protokollokat,
amelyek segitettek tulélni a korabbi katasztréfdkat. A LaForche csaldd is tokélete-
sen tisztdban van a kovetendd életvédelmi normdkkal, amikor viharvédelmi sziré-
nék hangjéra riadnak fel az éjszaka kozepén. Osztondsen alkalmazzék a korabbi
tapasztalataik alapjan kialakitott rutinszer viselkedési sémakat, igy mindent hat-
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rahagyva rohannak a bunkerbe, hogy atvészeljék a vihart. Amikor a csalad a ve-
szély elmultaval el6bujik a bunkerbdl, azt latjak, hogy a karelhdritasi munkak mar
megkezdddtek, és ezek is a megszokott modellekre épiilnek. Ezek a modellek azt az
lizenetet kozvetitik a csalad szamara, hogy az élet visszatért a megszokott kerékva-
gasba, de a fdszerepld tudja, hogy ez nem a latomasaiban szerepl6 katasztréofa volt,
mert arra a meglévo karelharitasi protokollok nem alkalmazhatok.

A narrativa azonban olyan példdkat is nyujt a szimulacié6 megnyilvanulasi
formaira, amelyeknek nem sok koziik van az id6jarashoz. Curtis egy épitkezési
cégnél dolgozik, ahol alapvetd kovetelmény az el6irt biztonsagi, technoldgiai és
viselkedési modelleknek megfelel6 viselkedés. Curtis és Samantha a hallassériilt
lanyukat rendszeresen olyan foglalkozasra hordjak, ahol a csaladok elsajatithatjak
a jelbeszédet, vagyis egy specialis kommunikacios format. A jelbeszéd szavakat
vagy fogalmakat felidézo jelekbdl all, vagyis a jelolok olyan hiperrealis rendszere,
mimetikus vagy metaforikus kézmozdulatok készlete, amelyeket tokéletesen le kell
masolni - vagyis szimulalni - az eredményes kommunikacié és jelentésatadas ér-
dekében. A szimulacionak egyik tipikus példdja az a jelenet is, amikor Samantha
a csaladi nyaralas helyszinét egy utazasi prospektusbol valasztja ki, amely a ,,mes-
terséges fogyasztasosztonzés” klasszikus példaja (Baudrillard 1998, 72) a kereslet
novelésére.

A folyamatosan visszatérd krizisek kezelése olyan modellekre épiil, amelyek
szimuldcioja a kordbban felallitott protokollokon keresztiil megmutatja a krizisb6l
kivezetd utat. A krizis lényege azonban az, hogy nem kezelhet6 a rendelkezésre
allé modokon; a krizis alapvetd természete a nagyfoka volatilitas. A valtozas a kr-
izis legfontosabb tulajdonsaga: ha a rendelkezésre all6 modellek tokéletes megol-
dast jelentenek, a krizis gyorsan mul6 periédussa devalvalodik, ami a kordbban
kialakitott és a problémamegoldasban sikeresnek bizonyult protokollok alkalma-
zasanak koszonhetd. A krizis barmilyen formaja ezért olyan szingularis elemeket
tartalmaz, amelyek kiviil esnek a mar megismert teriileteken, igy a szimulalt pro-
tokollok, illetve az alkalmazhaté modellek hiperrealis sora képtelen leirni, megma-
gyarazni és megoldani a krizist. A krizis természetének legfébb alkotdeleme a szin-
gularis, egyedi jellege, amelyhez szimulacion keresztiil nem lehet hozzaférni, ezért
a krizis szingularitdsa az a lényegi elem, amelyet kozelebbrél meg kell vizsgalni.

A szingularitas fogalmat tobb tudomanyteriilet is alkalmazza. A természettu-
domanyokban a szingularitas jellemzéen az ismert vagy megismerheté kauzalis
viszonyok hatdrat jelenti, mint példaul a matematikai, gravitacios vagy mechanikai
szingularitas esetében. A technoldgiai szingularitas lényege az onreflexio, amely le-
het6vé teszi, hogy a technologiai Gjitasok emberi iranyitas nélkiil torténjenek meg.
A mesterséges intelligencia technologiai és kulturalis hatasairél megjelent els6 cik-
kek koziil Vernor Vinge ,,The Coming Technological Singularity: How to Survive
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in the Post-Human Era” cim{, a poszthumanizmus és a technolodgiai szingularitas
kapcsolatarol irt tanulmanya a legjelentésebb munka. Hans Moravec a mesterséges
és az emberi intelligencia fejlédésének kolcsonhatasat vizsgalja meg kozelebbrol
Mind Children: The Future of Robot and Human Intelligence cimt munkajaban. A
szingularitds dltalanos jellemzdi az el6zetes modellek hidnyara és a szimulaci6 al-
kalmazhatatlansagara épiilnek. A szingularitasrol alkotott elméleteknek egy kozos
jellemzdje van: az emberi kontroll — amely a hozzaférhet6 szimulakrumok alkal-
mazasaval létrehozza a hiperrealist - meghiusul, mert a folyamat eléri az elérejelez-
hetdség hatarat, igy barmilyen interakci6 a kritikus szituacidval csakis a krizisben
megismert problémdkra hozott Gj megoldasok révén lehetséges. Ha a problémaékra
sikeres megoldasok sziiletnek, akkor ezek uj protokollok formdjaban olyan mo-
delleket alkotnak, amelyek a krizis kovetkezd eléfordulasakor a szimuldcié alap-
jat képezik majd, mint példaul a sikeresnek bizonyuld véddoltasok kifejlesztése
esetén. A szingularitas fenti tudomanyos modelljeib6l ugyanakkor kittinik, hogy
a szingularitas és a krizis komplementer part alkotnak. A szingularitas pontosan
az a hatarvonal, ameddig a hiperredlis terjed, mivel a harmadrendd szimulakrum
»alapja az informacid, a modell, a kibernetikus jaték. Célja a maximalis operacio-
nalitds, a hiperrealitas és a totalis kontroll elérése” (Baudrillard 2014, 411).

A Take Shelter a f6hést fenyeget6, parhuzamosan kifejl6dé pszichologiai és kor-
nyezeti, alapvetden szingularis vélsagot abrazolja. Curtis mozgositani tud néhany
stratégiat a krizis athidalasara, de csak korlatozott szamt modell all rendelkezésére
a valsaghelyzet megoldasara. Az édesanyja hozza hasonlé mentalis betegségben,
ldozéses skizofréniaban szenved, amelyet harmincas évei elején diagnosztizaltak,
és Curtis is megkozelitSleg ilyen idds. Ugyanakkor a né csaladban betoltott sze-
repe jelentGsen eltér a fiaétol, és azt sem tudja pontosan, hogy mi tértént huszon-
valahdny évvel korabban, amikor az allapota egyik pillanatrél a masikra annyira
megromlott, hogy egy pszichiatriai intézetbe keriilt. Curtis a hatsé kertben talal-
hatd, primitiv és jorészt hasznavehetetlen bunkert is azért épiti at a kiils6 szemlél6
szamara érthetetlen mértékben, azért latja el sziinetmentes aramforrassal, folyo-
vizzel, szellozteté berendezéssel, st szennyvizcsatornaval, mert eltokélt szandéka,
hogy megvédi a csaladjat a kozelg természeti katasztrofatol.

A f8szerepld tévképzetei a szingularis krizishelyzet alapjaul szolgalnak.
Curtis sorozatos hallucinacidi megrengetik az 6nnon pszicholdgiai stabilitasa-
ba és a valosag ontoldgiai megbizhatosagaba vetett hitét. A férfi egy alkalommal
mennydorgést hall a munkahelyén, de viharfelh6knek nyoma sincs az égen, amit
megfelel6 kognitiv modellek hijan képtelen értelmezni. Egy masik hallucinacidja
soran azt latja, hogy a madarak abnormalis formacidba verédve rajzanak. Mivel
tudja, hogy ilyen mozgasra a madarrajok nem képesek, bizonyossa valik szamara,
hogy valamilyen kivételes vagy lehetetlen — mas szdval szinguldris — jelenséget lat.
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A visszatéré rémalmokat Curtis nem tudja értelmezni, igy arra a kovetkeztetésre
jut, hogy az 6t koriilvevo valdsag atipikus és torékeny. A férfi egyre kilatastalanabb
helyzetbe keriil, miutan azt dlmodja, hogy megharapja a kutyaja, és az almaban
érzett fajdalom végigkiséri a napjat ébredés utan is. Ez az els6 alkalom, amikor
Curtis kétségbe vonja az dlom és az ébrenlét kozotti ontoldgiai hatart, és ezt az
élményt annyira meghatarozdénak tartja, hogy a karjaban érzett fajdalmat kiilon
ki is emeli a kezeldorvosanak, amikor egy vizit alkalmaval nyugtatot irat fel maga-
nak. A valésag értelmezésébe vetett hite annyira megrendiil, hogy a kutyat végiil
kennelbe zarja a haz hats6 kertjében. Az egyik almaban az otthona elemelkedik
a foldtdl, és a butorok sulytalanul lebegnek a szobdban. Végiil a csaladi haz nagy
robajjal becsapodik a foldbe, Curtis felriad, és radobben, hogy dlmaban bevizelt. A
tulsagosan valdsagos dlmok — amelyek raadasul atveszik az irdnyitast Curtis ébren
toltott napjai felett is — szingularis jellege miatt Curtis nem talal olyan modellt,
amelynek segitségével racionalis magyarazatot adhatna az eseményekre: ,Nem tu-
dom megmagyarazni, mert ez nem egyszertien alom, hanem egy érzés. Attol félek,
hogy valami torténni fog velem, hogy valami nincs rendjén. Nincsenek rd szavak”
Az atélt almok megmagyarazhatatlansaga és a baljos elGjelek miatti veszélyérzet
egylittesen okozzak a kozelgd krizis szingularitasat.

A krizis lezarasa a kritikus id6szakban felallitott diagnozistol fiigg (Koselleck
2006, 372), mas sz6val a korabbi krizisperiddusokbdl szarmazé modellekre épiil az
adott valsaghelyzet profiljanak meghatarozasa. Abban az esetben, ha egyértelmt a
diagnozis, az adott krizishelyzetben egyértelmiien meghatarozhatok a sziikséges
valsagkezelési 1épések, illetve az is tisztan lathato, hogy a friss, szinguldris problé-
mak miatt milyen kordbbi valsagkezelési technikakat nem lehet alkalmazni. Mivel
a krizis temporalitdsa interpretaciofiiggd, lezarasanak vagy progressziv jellegének
megallapitasa is attdl fiigg, hogy a krizis temporalis lefolyasat hogyan értékeljiik.
Ha semmilyen atmeneti mddszer nem bizonyul célravezetének, és a krizis alap-
vetGen megtartja szingularis jellegét, a valsag nyilt végtvé, fiiggévé valik egészen
addig, amig nem sikeriil megoldani a krizishelyzetet.

A valsag temporalitasa a szimulalt és szinguldris elemek ardnyanak a fiiggvé-
nye. Mindenekel6tt a krizist valsagként kell azonositani (Moffitt 2015, 189), ehhez
pedig a valsag szingularis elemeit sziikségszertien meg kell hatarozni. Masodsor-
ban a krizis valédisagat kell ellendrizni, mert a valsaghelyzet érzete nem azonos
az objektiv, valosagalapu krizissel (Taggart 2004, 274). A krizis megsziintetését a
meglévé modellek tesztelése el6zi meg, ennek segitségével a szingularis elemek el-
kiilonithet6k. A krizis egy ,,ismétlodo esemény bekovetkeztét is jelezheti, amint az
a gazdasagi folyamatokban gyakran el6fordul” (Koselleck 2006, 358), ekkor a foly-
tonosan visszatérd krizisek szinguldris elemei egy ,torténetileg immanens atme-
neti fazisban” (Koselleck 2006, 372) vegyiilnek a meglévé modellekkel, mikézben

117




Gyuris Norbert | Szimulacié és sci-fi

ezeknek a tulajdonsagoknak a kombindcidja egy allandosuld szinguldris jelleget
eredményez. A valsagok szinguldris jellege emiatt nyitotta teszi a valsag temporalis
jellemzdinek megitélését, és ellehetetleniti az extrapolaciot, vagyis a modellekre
alapozott kauzalis mtikodési elv kiterjesztését célrendszerekre (Guala 2010, 1072).
Ezért a krizis legfontosabb Osszetevdje a szingularitdsanak mértéke, amely a meg-
1év6 modellek alapjan leirhatatlan.

A Take Shelterben a szingularitas és a szimulacié interakcidja a folyamatban
1év6 valsag temporalis adottsagainak egyértelmt interpretacidjat kizarja. A torna-
ddriado keltette fesziiltség nyilvanvaldva teszi, hogy Curtis pontosan érzékeli, el6re
latja a kozelg6 krizist. A férfi a mar kialakult valsagkezelési modellek alkalmazasa-
val az imaginarius valsagot a hiperredlis keretein beliil probalja kezelni, mikozben
a csalad tulélését a protokollok és modellek generalta szimulacié biztositja. Curtis
sikeresen manipuldlja a rendelkezésére all6 bunkerépitési modelleket, igy a csalad
atvészeli a vihart, és a férfi latszolag megdicséiil, pozitiv héssé valik. Ha a film
itt érne véget, a narrativa a jol ismert és elcsépelt modellekhez nyulna, mikézben
sikeresen szimulalnd a maganyos hés archetipusat, aki a nehéz koriilmények elle-
nére végigviszi az akaratat, és mindenki megmentdjévé valik. Amikor azonban a
riad6 véget ér, a varos visszatér a megszokott kerékvagasba, és Curtis hirtelen az
antihés statuszaban taldlja magat, ahol a téveszméinek alapjaul szolgal6 valdsag
eltorl6dik, igy a szellemi épsége is azonnal kérdésessé vélik. A narrativa egyértel-
mvé teszi, hogy a tornadoriadé alatt torténtek csupan szimulaltak, és filmtechni-
kai szempontbdl is a szokasos, katasztrofafilmekre jellemz6 zsanermodellek gene-
raltak. Ennek ellenére Curtis ugy érzi, hogy a latomasai nem aranyosak a varosra
lecsapott tornadoval, hitetlenkedve vonja le a tanulsagot, és egyben fel is hivja a
figyelmet arra, hogy a szingularis krizis temporalis szempontbdl nyitott: ,De mi
van, ha még nincs vége?”

A narrativa lezarasaként a csalad az eredeti tervek szerint elutazik a tengerpart-
ra. A parjat ritkito, szingularis, régen vart tornado felkésziiletleniil, a vizpart mel-
lett éri a csaladot, tavol a biztonsagot jelenté bunkert6l; latjak, ahogy tobb tornadé
kozeledik a tenger fel6l, és hatalmas viharlancca all 6ssze, egy olyan ,,sorsfordito
eseményként”, amely ,annak a jele, hogy a folyamatok elhagytak a »normalis« fej-
16dési palyat” (Clarke 1990, 448). Végiil a krizis befejezetlen marad, mert a film
véget ér, miel6tt a kozelgd pusztito vihar elérné a szarazfoldet.

A Take Shelterben a szingularis valsag temporilis jellege a folyamatban 1évé
kriziskezelési valaszreakciok probamegoldasai miatt nyilt vég, elore jelezhetetlen
egészen addig, amig a valsagot a rendelkezésre allo informacioé elemzése, olvasata
és interpretacidja befejezettnek nem nyilvanitja. A film a kriziskezelés allegéria-
jat adja, és azt szemlélteti, hogy legyen sz6 akar pszichés, 6koldgiai, apokaliptikus
vagy tarsadalmi valsagrol, a hattérben meghtiz6do szemiotikai rendszer szimulaci-
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0s stratégia szerint rendezddik, és ennek megértése uj kontextusba helyezi a krizis
kritikai megkozelitését.
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