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A magyar zenei szakképzésben hasznalt
zeneelméletkonyvek vizsgalata

Szabo Adrienn

A zeneelmélet szaktargy oktatasaval kapcsolatos kutatasok soran — a tanarképzés-
torténet, a kiemelkedd tandregyéniségek életiitja, a taniigyi szabalyozisok
vizsgalata mellett — az egyik legfontosabb teriilet a tankdnyvek vizsgélata.
Tobbféle megkdzelitésben elemezhetjiikk o6ket, igy pl. keletkezéstorténetiiket
tekintve, tartalmuk szerint, tematikus csoportositisban vagy akar a benniik
kifejez8d6 pedagdgiai tendencidk alapjan. Ez a tanulmény az el6bbi szempontok
felhasznalasaval rovid attekintést kivan adni a magyarorszagi zeneelméletkonyvek
torténetérol, valamint igyekszik felsorolni a kozel 150 év alatt sziiletett fontosabb
konyveket, jegyzeteket és példagylijteményeket. Mivel a szaktargy sajatossagait
leginkabb csak a zenei szakképzésben dolgozok és tanulok ismerik, ezért irdsom
elején roviden bemutatom a targy legfontosabb jellemzait.

A kutatas soran a dokumentum- és tartalomelemzés modszereit alkalmaztam, a
legfontosabb életrajzi miivek mellett zenetudomanyi tanulményokat, irattari
forrasokat, taniligyi dokumentumokat, volt tanitvinyok ¢és munkatarsak
visszaemlékezéseit tanulmanyoztam. A jelenlegi oktatdsi gyakorlatra vonatkozo
adatokat kérdodives kutatds segitségével gyljtdttem Ossze az orszag kozép- és
felséfok  zenei szakképzd intézményeiben tanitd zeneelmélet-tanarok

megkérdezésével.!

A kutatas eredményeként megallapithatd, hogy a tankonyveket tobbféle tartalmi
szempont szerint is csoportosithatjuk, ugyanakkor a tankonyvi tartalom a
pedagbgiai moédszer megvalasztasara nézve nem feltétleniill meghatiroz6. A
zeneelmélet-tanitas torténetének vizsgalatabol lathatd, hogy a pedagodgusok
jellemzdéen mindig is nagyfoku szakmai szabadsaggal rendelkeztek a tekintetben,
hogy milyen tankdnyveket és pedagogiai modszereket hasznalnak. Ez a
megallapitds a mai oktatasi gyakorlatra is igaz, mind ko6zép-, mind pedig
fels6fokon.

A tankdnyvi tartalomban kifejez6dé pedagogiai tendencidk feltérképezése a
magyarorszagi zeneelmélettanar-képzés torténetének egy eddig még kevéssé feltart
teriiletét képezi. A tankonyvelemzés eredményei a tanarok és a tankonyvirok
szamara is fontos adatokat szolgaltathatnak. A jelenlegi oktatasi gyakorlat

1 Pilotkutatds (2021) — 5 kozépfokon és 5 egyetemi mivészeti karon tanité zeneelmélet-tanar
megkérdezésével. A kutatas célja a zeneelmélettanar-képzés torténeti kutatdsanak soran
kapott eredmények alapjan a jelenlegi tanitasi gyakorlatra vonatkozé tovabbi lehetséges
kutatasi teriletek meghatarozasa volt.
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megismerése egyben jelentheti a jO gyakorlatok Osszegyijtését, ugyanakkor
tovabbképzések alapjat is képezheti, de akar mindsitési szempontok kialakitasanal
is segitséget nyujthat. Nem utolsésorban pedig a tanari identitds meghatarozasanak
eszkozeként tudatosabb tankonyv- és modszervalasztast tesz lehetévé, ami
elosegitheti a hatékonyabb oktatast.

Alapfogalmak meghatdrozdsa

Eloljaroban szeretnék pontositani néhany fogalmat annak érdekében, hogy a
tanulméany nyelvhasznalatanak keretrendszere atlathatoé legyen, mivel altalaban
elég sok félreértés ovezi a zenei elméleti targyak, foként a szolfézs és a zeneelmélet
mibenlétét és szakmai tartalmat.

Szolfézs vs. zeneelmélet: Nagy vonalakban meghatarozva elébbi inkabb a zenei
iras-olvasasi készség fejlesztésével (dallam- és ritmuslejegyzés, kottaolvasas,
intonacio stb.), mig utdbbi a harméniakkal, az egyes zenei stilusok jellemzoéivel és
a zenemiivek formdjaval foglalkozik. Ha meg kellene hatirozni a két targy
tanitasanak/tanulasanak sorrendiségét, a zeneelmélet a szolfézs utan kovetkezik az
oktatds sordn, részei: az Osszhangzattan, a formatan, a stilusismeret és a
harmonizalas. Bar a jelenlegi alapfoku miivészetoktatasban van lehetdség arra,
hogy a szolfézs alapképzést elvégzett novendékek kotelezd elméleti targyként a
zeneelméletet valasszak, ez igen ritkan fordul eld, inkabb a zenekari jaték vagy a
kamarazene targyakat preferaljak. fgy rendszeres zeneelmélet-tanitasrol a zenei
szakgimnaziumok esetében beszélhetiink eldszor, ezekben az intézményekben a
tanulok — tantervtdl fliggden — heti 1-3 draban sajatithatjak el a tudnivalokat. A
zeneelmélet a fels6foku zenei tanulmanyok folytatasahoz sziikséges felvételi
tantargy, majd a diplomahoz sziikséges szigorlati targy, igy a képzés a
foiskolai/egyetemi szinten is folytatodik, majd szigorlattal zarul.

A zeneelmélet szaktargy sajatossdagai: A zeneelméleten beliili alapfeladatok harom
csoportba sorolhatdak: szerkesztés, zongordzas, hallas utani lejegyzés. A
tipusfeladatokat magasabb szinten formatani elemzés és harmonizalasi feladatok
egészitik ki (1asd 1. abra).
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Ezek koziil a hallas utani lejegyzés a legkomplexebb feladat, mivel ebben kell
a legtdbb agyteriiletnek egyiittmiikddnie annak érdekében, hogy az auditive
érzékelt példat (hangmagassag, tobb szolam, ritmus) kottaképre forditsa, majd
ellassa az akkordok absztrakt jeloléseivel. Mindekdzben kiemelt szerephez jut a
memoria tobb rétegének hasznalata, a belsé hallds, a zeneelméleti tudas.
Osszetettsége miatt ennek a készségnek a kialakitdsa az, ami a legtobb idét veszi
igénybe a tanitas-tanulds folyamataban.

Az egyszeriibb szerkesztési feladatok algoritmikus gondolkodassal
megoldhatoak, ilyen példaul a sziikitett harmashangzatok oldasa (lasd 2. abra).

2. dabra: Sziikitett szext harmashangzat olddasa durban — példa az algoritmikus gondolkodasra
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A négyszolami zeneelméleti példak szerkesztésénél mar bonyolultabb a
helyzet. Természetesen itt is vannak szabalyok, amelyeket az adott stilusban
kovetni kell, de sok esetben tobb jo megoldas koziil is valaszthatunk, ami azt
jelenti, hogy a tanul6 dontésén mulik, hogyan alakitja a példat (lasd 3. abra).
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3. dabra: Zeneelméleti szerkesztés tobbféle megoldasi lehetoséggel
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Ebbdl a szempontbol a zeneelmélet szabadabb targy, mint a hasonléan a logikus
gondolkodast és problémamegoldast fejlesztd matematika, ahol viszonylag ritkan
fordul eld, hogy ugyanazon egyenletnek akar 3-4 hasonlé értékii j6 megoldasa
lehessen. A zenei példakban altalaban az adott stilusban megszokottabb vagy szebb
szolammozgast szoktuk javasolni, &m ezzel mar a szubjektivitds és az esztétika
teriiletére jutunk, hiszen a szépség egyéni megitélés targya.

Zenei kreativitas: A kreativitast a zeneelmélet targy tanitasaval kapcsolatban az
el6z6 pontban kifejtettek alapjan olyan problémamegoldasi készségként
hatiroznam meg, amelynek eredményeként egy kotott szabalyrendszernek
megfeleld, ugyanakkor esztétikai értéket is hordozo zenei produktum jon létre. A
tanuld ekozben sok esetben szabadon valaszthat tobbféle megoldas koziil, a
dontésben zenei tapasztalataira és zenei fantaziajara tamaszkodik. Sdry LdszIo
meghatarozésa szerint ,,a kreativitas nem csak teljesitményben nyilvanul meg. Ez
inkabb egy készenléti allapot, amely kiilonbozdo helyzetekben, az élet kiilonbozo
teriiletein képes taldlékonyan és eredeti médon megoldani feladatdt.

Zeneelmélet-tanar: A megnevezés alatt ebben a tanulmanyban azokat a
pedagbdgusokat értem, akik egyetemi szinten kaptak képzést a zeneelmélet tantargy
kozép- vagy annal magasabb szinten valé tanitasara.

A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem kiilonbozé megnevezései: A tanulmanyban
a Zeneakadémia, a Zenemuvészeti Foiskola, a Liszt Ferenc Zenemuvészeti
Foiskola és a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem megnevezés ugyanazon
budapesti intézményt jelsli.

A magyarorszdgi intézményes zeneelmélet-tanitds kezdeti lépései a tankonyvek
szempontjabol

Magyarorszagon az intézményes zenei felsdoktatas torténete a Zeneakadémia
megalapitasaval kezdodott 1875-ben. Az els6 években a minden hallgaté szamara
kotelezd zeneelmélet €s zeneszerzEs targyat értelemszertien zeneszerzok tanitottak:
id. A'brdnyi Kornél, Nikolits Sandor és Volkmann Robert.

Noha a Zeneakadémia alapitdsdnak célja az volt, hogy létrehozzanak egy
magyar zenei felsdoktatdsi intézményt, ez azonban nem jelentette egyértelmiien
azt, hogy a tanitas kizarélag magyar nyelven folyik majd — hiszen maga Liszt

2 Sary, Laszlo (2010). Kreativ zenei gyakorlatok. Jelenkor Kiado, Pécs. 22. o.

3 Az intézmény névviltozédsai id6rendben: 1875-ben Orszagos Magyar Kirdlyi Zeneakadémia
néven alapitottdk, majd 1887-t6l két intézmény Osszevonasanak eredményeként Orszagos
Magyar Kirdlyi Zene- és Szinm(vészeti Akadémia néven miikodott. 1893-ban, a két iskola
szétvdaldsa utdn eredeti nevét kapta vissza, amit 1918-ban Orszagos Magyar Zenem{(ivészeti
FGiskolara valtoztattak. 1925-ben, fennallasanak 50. évforduldjan vette fel alapitd elndke, Liszt
Ferenc nevét. 2000 januarjatdl az intézmény Liszt Ferenc Zeneml(ivészeti Egyetem néven
muikodik.
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Ferenc sem beszélt magyarul, és az Osztrak-Magyar Monarchidban élve
természetes volt a német—magyar kétnyelvii oktatas.

A Zeneakadémia indulasakor Liszten kiviil Volkmann Robert, a zeneelmélet és
zeneszerzés tanara is németiil adott €l0, s a kés6bbi években szerzddtetett kiilfoldi
tanarok (mint pl. Koessler Janos, Popper David és Passy Cornet Adél) szintén
németiil tartottdk oraikat. 1889—91-ben komoly vita folyt a Zeneakadémia és a
minisztérium kdzott, mivel ez utobbi elvarta, hogy csokkentsék a kiilfoldi hallgatok
szamat, a tanitds pedig a tovabbiakban kizdrélag magyar nyelven torténjen.
Mihalovich Odon, az intézmény akkori igazgatoja azzal érvelt, hogy a csupan
magyar nyelvii oktatds esetén a Zeneakadémia elszigetelddhet a hasonld eurdpai
intézményektdl, ami szemben &ll nemcsak az alapitok szandékaval, de az
intézmény alapszabalyaban leirtakkal is. Végiil kompromisszum sziiletett: a
kiilfoldi hallgatok szamat ugyan korlatoztak, de akik felvételt nyertek, azok az
elméleti targyakat németiil hallgathattdk. A nem magyar anyanyelvili tandroknak
megengedték, hogy kiilfoldi hallgatdikat mas nyelven oktassak, de kotelezték ket
arra, hogy két éven beliil megtanuljanak magyarul, és oraik nagyobb részét minél
elébb magyarul kellett tartaniuk.

Az intézmény megalapitasa utani els6 évtizedekben komoly problémat jelentett,
hogy még nem Iéteztek a felsdoktatas céljainak megfeleld, magyar nyelvii
tankonyvek. A helyzet miel6bbi megoldasaban élen jartak a Zeneakadémia tanarai,
foként Abranyi Kornél, aki az elsé tanévben (1876) irta meg a Zenészeti aesthetica
€s A magyar dal és zene sajatsagai cimil konyveit. Szintén 6 jegyzi az elsé
zeneakadémiai hasznalatra szant magyar nyelvli zeneelmélet-tankdnyvet, mely
1876-ban jelent meg Eiméleti s gyakorlati Oszhangzattan (Harmonie-Lehre)
cimmel. Mintdja Adolf Bernhard Marx Allgemeine Musiklehréje,* a kor
legkedveltebb német nyelvli szakkonyve volt, amelynek népszeriiségét és
hasznalhatosagat jelzi, hogy 1839-es elsé megjelenése utan par évente Gjra kiadtak,
s6t 1853-ban angolra is leforditottak.>

A magyar zenei szaknyelv kialakuldsanak torténetét talan leginkabb az
Osszhangzattannal kapcsolatos irasokat kutatva kovethetjiitk nyomon. Az elsé ilyen
iranyu kisérleteknek az 1800-as évek elején sziiletett zongoraiskolakat tekinthetjiik
(pl. Gati Istvan A’ kotdabol valo klavirozdas mestersége [1802], Domény Sdandor
Utmutatds a’ Klavir, vagy Fortepiané helyes jatszdsdara [1826], Galy Janos A’
forte-pidno jadzas mesterségérsl [1831] cimii miivei).

4 Marx, Adolf Bernhard (1839). Allgemeine Musiklehre — Ein Hiilfsbuch fiir Lehrer und Lernende
in jedem Zweige musikalischer Unterweisung, Breitkopf und Hartel, Leipzig.

5 Marx, dr. Adolf Bernhard (1854). The universal school of music — a manual for teachers and
students in every branch of musical art, (transl. by A. H. Wehrhan), Robert Cocks and Co.,
London.; Marx, dr. Adolf Bernhard (1854). General music instruction (Allgemeine Musiklehre) —
an aid to teachers and learners in every branch of musical knowledge, (transl. by G Macirone).

J. Alfred Novello, London.
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Ezeknek a szerzéi kitértek az alapveté zencelméleti fogalmak ismertetésére is,
jellemzden f8ként német kottdkat jeldlve meg forrasként.® A zenei terminologia
koriil heves sajtovitat generaltak a német nyelvteriileten kozkedvelt Brockhaus:
Conversationslexikon magyar forditasaként, illetve valtozataként 1831-ben
megjelent Kozhasznii esmeretek tara cimii sorozat koteteiben talalhatd zenei
szocikkek.” Az els6, kimondottan zeneelméleti konyv 1834-ben jelent meg Bartay
Andras tollabol Magyar Apollo. Utmutatis a’ General-Bass jdtszdsdanak, a’
harmonia Osmeretére s a’ hangszerzésre vezeté alapos rendszabasainak
megtanuldsara cimmel, melynek szerzdje szintén német forrasokra hivatkozik,
sajat mivét mint ,, honni nyelviinkon maga nemében elsé tinemény -t mutatja be
az elészoban.®

1860 és 1900 kdzott szamos tjabb konyv és tanulmany sziiletett a témaban, ezek
tobbnyire szintén a német Osszhangzattankonyvek felépitését vették mintaul.
Szerzoik torekvései, hogy a jol ismert német szakkifejezések magyar megfelel6it
megtalaljak, sokszor a nyelvijitas korat idézik kifacsart szotalalmanyaikkal: pl.
dallamos moll skala helyett dallamos lagy hangrovat vagy a bécsi klasszikus
Osszhangzattan  funkcioelnevezéseinek (tonika, dominans, szubdominans)
megfeleldiként javasolt hatarozo, wuralgd, aluralgd kifejezések. Az 1j
tankonyvekben felbukkand magyar kifejezések nagy része mar szerepel Mosonyi
Mihaly Oszhangzat (Harmonie) s hangzatjelzés-tan (,, Generalbass-Lehre.”) cimii
irasaban, amelyet a Zenészeti Lapok 1860-ban megjelent elsé évfolyamaban
folytatasokban kozolt. A sorozat hatasat mutatja, hogy Abrdnyi Kornél Elméleti és
gyakorlati dsszhangzattan (Harmonie-Lehre) cimii konyvében a cikkekben
szerepl6 kifejezések nagy része megtalalhato (a konyv mintajaként a szerz6 Adolf
Bernhard Marx 1839-ben megjelent Allgemeine Musiklehre cimii miivét jelolte
meg).

Ha megvizsgaljuk a korszakban irt zeneelméleti tankonyvek néhany, a Liszt
Muzeum konyvtaraban fellelheté példanyat, felfedezhetd a Zeneakadémian
kialakitott nyelvezet hatasa, kiilonds tekintettel azokra a szerzOkre, akik az
intézményhez kapcsolddo iskolédk szamara irtak:

6 Mikusi Balazs (2014). ,,Mint honni nyelviinkiin maga nemében elsé tiinemény...” — Bartay
Andras Magyar Apolldja és a magyar zeneelméleti szaknyelv kezdetei. In: Berlasz Melinda és
Grabdcz Marta (szerk.): Tanulmadnykétet Ujfalussy Jozsef emlékére. Tanulmdnyok, emlékirdsok,
hommage-ok. 143—-145. L’Harmattan Kiadé.

7 Molnar Szabolcs (2015). ,,Mesterszdoknak okos formalasa” — Zenei terminoldgia, vita és
karaktergyilkossag, 1831-1832. Magyar Zene, 53. 4. 263-275.

8 Mikusi Balazs i. m. 139. o.
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1. tablazat: Sajatos nyelvezet a zeneelmélet-tankdonyvekben

) Berecz Ede
Abranyi Kornél A zene alapelmélete
Adolf Bernhard Elméleti és Benké Henrik és az
Marx gyakorlati Osszhangzattan a osszhangzattan
Allgemeine osszhangzattan Nemzeti Zenede elemei rovid
Musiklehre (1874) haszndlatdra miiszotarral
(1839) (a Zeneakadémia (1886) (1887)
hasznalatara) (iskolai és
maganhasznalatra)
Tonleiter / Scala hangrovat / skéla hangrovat / scala hanglétra / skala
Durtonart kemény hangrovat kemény hangrovat dur-skéla
moll-skala
Molltonart lagy hangrovat lagy hangrovat lagy hanglétra
lagy skala
Vorschlag elbiités elblegezés eloke
Verzogerung késleltetés halasztas atnyujtas
ErhShungszeichen folebbitd jegy p e
(Kreuz) (kereszt) emeldjel (kereszt) emeldjegy (kereszt)
Em'ed”gl(Jg‘)gsze'Che” lejebbits jegy (bé) szallitojel (bé) leszallitojegy (bé)
Dreiklang harmashangzat harmashangzat harmashangzat
Septimenakkord hetes-hangzat négyes hangzat hetedes hangzat
: e . harmad-6tod-
Quintsextakkord 6tod-hatod hangzat quint-sext hangzat hatodos hangzat
harmad-negyed terz-quart-sext, harmad-negyed-
Terzquartakkord hangzat roviden terz-quart h. hatodos hangzat
Secundakkord mésod-hangzat secund hangzat masod-negyed-
hatodos hangzat

Forras: sajat szerkesztés

Mindharom magyar tankdnyvre jellemzd, hogy az egyes zenei jelenségek
bemutatasanal az eredeti német kifejezés forditasara tobb elnevezésalternativat is
hasznél, ezzel szinte az olvasora bizva annak eldontését, hogy az alkalmazas soran
majd melyik honosodik meg a gyakorlatban. A kisérlet sikerrel jart: a dualizmus
koranak végére, a 20. szazad elejére kialakult és nagyjabol egységessé valt az a
zeneelméleti nyelvezet, amelyet ma is hasznalnak a zeneoktatasban.

Zeneelméleti tankonyvek csoportositdsi lehetoségei

Az eléz6 fejezetben bemutatott kezdeti 1épések utan a 20. szazadban a
Zeneakadémia meghatarozo tanarszemélyiségei szamos tankonyvvel, jegyzettel és
példatarral gazdagitottdk a zeneelméleti szakirodalmat, amelyek koziil sokat
jelenleg is hasznalnak. A kovetkez6kben ezeket mutatom be kiilonb6z6 szemponta
csoportositasok segitségével.
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Altalanos zeneelmélet vs. egy bizonyos korszak zeneelmélete

A zeneelmélet-tankdnyvek koziil vannak olyanok, melyek a zeneelmélet
altalanos szabalyairol szolnak stilusbeli megkdtottség nélkiil, masok viszont csak
egy zenei korszak stilusanak megismertetésére torekednek. Az utdbbi szemlélet a
20. szazad kozepe tajan kapott nagyobb lendiiletet, az ennél korabbi konyvek
legtobbszor csak altalanos ,, osszhangzattan” cimet kaptak, ez alatt leginkabb a
bécsi klasszikus stilus zeneelmélete értendo.

A konyvek talnyomo tobbsége egy korszakkal foglalkozik, de akadnak olyanok
is, melyek Otvozik a szolfézst és a zeneelméletet (Legdnyné Hegyi Erzsébet:
Stilusismeret 1-2-3.), vagy egy korszakon belill csak egy bizonyos jelenséggel
foglalkoznak (pl. Dobszay Ldszlé: A klasszikus periddus). A barokk korszak
0sszhangzattanarol nemigen talalunk 6nallo tankonyvet, a legtobb mii a barokk és
a bécsi klasszika harmoniavilagat egytitt targyalja (gyakran ,,funkcios zene”
megjeldléssel) az akkordkészlet és a zenei fordulatok nagy hasonldsdga miatt. Ez a
leggyakoribb konyvtipus, mivel 1ényegében ez a zeneelmélet-oktatas alapja, mai
gyakorlatban a zenei szakgimnaziumok és a zenei felsGoktatasi felvételi vizsgak
torzsanyaga.

A 20. szazadi zenében atfogd zeneelméleti munka nem jellemz0, egy-egy
zeneszerz0 stilusdnak elemzésére vallalkoznak a kutatok. Ezekben a munkakban
altalaban a harmoniai és a formai elemzés egyarant megjelenik.

A kiilonbozo stilusokat bemutatd legfontosabb magyar konyvek a targyalt
korszakok szerint csoportositva a kovetkezok:

Reneszéansz

e Bdrdos Lajos: Modalis harmoéniak (1961)
Atfogd tankonyv a korszak zeneelméletérél szolmizacios alapon, szamos
miirészlettel.

o Leganyné Hegyi Erzsébet: Stilusismeret Kodaly pedagogiai miivei
alapjan 1. kotet
Atfogé stilustdrténeti munka, mely a népzenét és a reneszansz miizenét
targyalja. Szolfézs- és zeneelméleti ismereteket is tartalmaz, sok
miirészlettel, laprololvasasi, diktalasi és memoriter feladatokkal.

Barokk + bécsi klasszika

e Molndr Antal: Osszhangzattan (1943)
A Zenemiivészeti Féiskola hivatalos tankonyve az 1. évfolyam szdmara.
Gyakorlopéldak szdmozott basszussal és fokszdmsorral, szamos
murészlettel.

o Frank Oszkar: A funkcids zene harmonia- és formavilaga (1973)
Inkabb Osszhangzattan, par oldalnyi formatani alapfogalommal.
Szamozott basszus gyakorlopéldak, sok miizenei részlet.

o Frank Oszkdr: Hangzo zeneelmélet (1990)
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Szamozott basszus gyakorlopéldakkal, sok miizenei részlettel, barokk és
bécsi klasszikus formatani ismeretekkel.

o Ligeti Gyorgy: Klasszikus 6sszhangzattan + A klasszikus harmoéniarend
(miizenei példak)
Hagyomanyos felépitésii tankonyv fokszam ¢és szamozott basszus
gyakorlopéldakkal, miizenei példak kiilon fiizetben.

o [Leganyné Hegyi Erzsébet: Stilusismeret Kodaly pedagogiai miivei
alapjan 2. kotet (1982)
A barokk és bécsi klasszikus zenét tdrgyalo stilustorténeti munka, szolfézs
¢és zeneelméleti ismereteket is tartalmaz, sok miirészlettel, laprololvasasi,
diktalasi és memoriter feladatokkal.

Bécsi klasszika

e Kesztler: Osszangzattan (1928)
Bar a 20. szazad els6 felében irodott, €s az altalanos jellegli zeneelmélet-
tankonyvek mintdjat koveti, tartalma alapjan a bécsi klasszika stilusaval
foglalkozik. Az utébbi évekig a leghasznaltabb magyarorszagi tankonyv
volt, szamos 1) kiadast ért meg.

o Gyorffy—Beischer-Matyo—Keresztes: Klasszikus 6sszhangzattan (2009)
Fokszamsoros gyakorlopéldak, sok miizenei idézet. Hivatkozas W. A.
Mozartra Thomas Attwood zeneszerzésjegyzetein keresztiil.

Bécsi klasszika + romantika

e Frank Oszkar: Zeneelmélet II1. + melléklet

Tanarképzo féiskolai tankonyvnek késziilt. Két részbdl all, az els6 a bécsi
klasszika harmoénia- és formavilagaval foglalkozik, mig a 2. rész a
romantika zenéjét a klasszika fel6l, ahhoz viszonyitva kozeliti meg.
Szamozott basszusos gyakorlopéldakkal, sok miizenei részlettel, melyet
még tetéz a melléklet idézetgyiijteménye.

Romantika

e Molnadr Antal: Osszhangzattani példak a romantikus zeneirodalombol
(1952)
Miizenei részletek gylijteménye magyarazat nélkiil.

o Szelényi Istvan: A romantikus zene harmoéniavilaga (1965)
Nem hagyomanyos 6sszhangzattankonyv, kimondottan olvasmanyos, SOk
miirészlet elemzésével mutatja be a romantikus zene stilusjegyeit. Kiilén
példatar tartalmazza a gyakorlopéldakat.

e Romantikus harméniak — Bardos Lajos eldadésai alapjan Osszeallitotta
Poczonyi Maria (1974)

e Szesztay Zsolt — Turcsanyi Emil: Romantika
Foiskolai jegyzet, a Zeneakadémia debreceni tagozata szamara késziilt,
sok mtizenei példaval.
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o Leganyné Hegyi Erzsébet: Stilusismeret Kodaly pedagogiai miivei
alapjan 3. kotet (1982)
Atfogé stilustorténeti munka, szolfézs és zeneelméleti ismereteket is
tartalmaz, sok mirészlettel, laprélolvasasi, diktalasi és memoriter
feladatokkal.

20. szazad

o Lendvai Ernd: Bartok stilusa a ,,Szonata két zongorara és iitbhangszerekre”
és a ,,Zene haros-, iitbhangszerekre €s celestara” tiikrében (1955)

o Lendvai Erng: Bartok és Kodaly harmoniavilaga (1975)

o Frank Oszkar: Bevezet Bartok Mikrokozmoszanak vilagaba (1977)

Altaldnos zeneelmélet vs. részteriiletekrdl sz616 konyvek

Egy tankonyvben 6ssze lehet foglalni egy stiluskorszak harmoniai, formai,
dallamképzési sajatossagait, de gyakran el6fordul, hogy csak valamely részteriilet
szamara készil tankonyv. Anndl is inkdbb, mivel ezek sokszor kiilon targyként,
kiilon tanar vezetésével szerepelnek az drarendben.

A résztertiletek koziil kiilonosen a formatan volt népszerli a tankényvirdk
korében. A 20. szazad elsd felében leginkabb Siklos Albert konyveit hasznaltak, a
mai gyakorlat inkabb Gdrdonyi Zoltin Elemz6 formatan cimii mivét tekinti
alapnak.

Néhany példa a részteriileti tankdnyvekre:

Osszhangzattan
o Kesztler: Osszhangzattan (1928)
e Molndr Antal: Osszhangzattan (1943)
o Gyorffy, Beischer, Matyo és Keresztes: Klasszikus 6sszhangzattan (2009)

Formatan

Gardonyi Zoltan: A zenei formak vilaga (1949)
Weiner Leo: A hangszeres zene formai (1955)
Gardonyi Zoltan: Elemz6 formatan (1963)
Dobszay LaszIlo: A klasszikus periddus (2012)

,, Rischbieterezés” vs. elemzd szemlélet

A magyarorszagi intézményes zeneelmélettanar-képzés torténetének kutatasa
kozben — attanulmanyozva a szakteriilet kiemelkedd pedagogusairdl szold
forrasokat — a zeneelmélet szaktargy oktatdsdval kapcsolatban két alapvetd
pedagdgiai megkozelités rajzolodott ki: a szabalyok ismeretére timaszkodo és a
zenemiivek elemzésébdl kiinduld iranyvonal. A két szemlélet egymastol
fiiggetleniil, akar egyazon iddben is megtalalhaté volt az intézmények tanitsi
gyakorlataban, mindkettét neves és sikeres pedagdgusok neve fémjelezte. (4. dbra)
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4. dbra: A zeneelmélet-tanitis torténetében uralkodo két alapveté pedagogiai megkozelités
néhany pedagdégus kapcsolatan keresztiil
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Forras: sajat szerkesztés
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A Zeneakadémia els6 évtizedében Volkmann Robert és Abranyi Kornél, majd
Koessler Janos tanitotta a zeneszerzés/zeneelmélet targyat. Mivel az intézmény a
német nyelvteriileten mar mikodé zenei felsGoktatasi intézmények mintjara jott
1étre, igy értheté modon az elsd tankonyvek és modszerek is innen eredeztethetoek,
sOt a két nyelvteriilet zenepedagogiajanak bizonyos fokl egymasra hatasa a mai
napig kimutathato.°

A 19. szazad német modszere a szabalyok ismertetésébdl indult ki, majd ezutan
altalaban 15-20 mintapélda kovetkezett, mely az adott kotést gyakoroltatta — ezeket
szerkeszteni €s zongorazni is kellett tobb hangnemben. (A mintapéldakat
jellemzden fokszamsorral irtak le, ami megkonnyiti ugyan a transzponalast, a valos
zenei gyakorlattoél azonban tavolabb all, mint a szamozott basszus jaték.) Ezt a
modszert a , rischbieterezés” névvel illették a szakmaban, Wilhelm Albert
Rischbieter (1834-1910) német zenepedagdgus'® utan, akinek az dsszhangzattan-
konyvei a szazadfordulon igen elterjedtek voltak a német tipust zeneoktatasban. A
kifejezés némileg pejorativ értelmii volt, az akkordfiizések bemagolt s nem
megértett gyakorlasat jelentette. Koddly Zoltan kimondottan ellenezte ezt a
megkdzelitést, 1907-ben Bartoknak irt levelében igy fogalmazott: ,, Annak a sok
mechanikus Rischbieterezésnek igazan nincs sok értelme. Az 6rokos 4-szolamusag
pedig halalig meglatszik mindenkin, aki csak Koessler tanitvanya. — No, az én
rreformjaime egyeldre a Rischb. kikiiszobolésére szoritkoznak majd.”** A
fennmaradt zeneelméleti jegyzetek, tanitvanyok visszaemlékezései alapjan Koddly
rengeteg zenemilvet elemeztetett a novendékekkel, és azokbol vontak le az egyes
stilusokra jellemzd harmoniai és formatani szabalyokat. Ezt megerdsiti a
Zeneakadémia 1940-1941-es évkonyvének egy bejegyzése is, mely a
konyvtarhasznalatrol szold részben talalhatd: ,, A kényvtar ezidei belsé
forgalmadban feltiiné a Kodaly-zeneszerzési ordk elmaraddsa.*? Ez a magyardzata
annak, hogy a névendékek az idén 210 konyvet és 760 zenemiivet kolcsonoztek ki a
tavalyi 410 konyvvel és 1219 zenemiivel szemben. ™

Ezt az irdnyzatot késobb tanitvanyai, Bardos Lajos és Gardonyi Zoltan vitték
tovabb olyan eredményesen, hogy egyes forrasok tévesen Bdrdosnak tulajdonitjak
a torténeti szemlélet megjelenését: ,, Eredményei korszakos jelentoségiiek, legyen
sz0 gregorian koralrol vagy modern zenérdl, a modalis vagy romantikus zene
harmoniavilagarol, az orvganikus szovésmodrol, mint jellegzetes kompozicios
technikardl, vagy bizonyos prozodiai, ritmikai, hangrendszeri jelenségekrol.

9 A szolfézs targy esetében ugyanakkor az angol és francia hatas volt meghatarozébb a magyar
mddszer kialakuldsara.

10 1862-1900 kdz6tt a drezdai konzervatériumban (mai nevén Hochschule fir Musik Carl Maria
von Weber Dresden) heged(it, zeneelméletet és ellenpontot tanitott.

11 Részlet Kodalynak egy Bartdkhoz irt levelébdl, 1907. Berlin, Documenta Bartdkiana. Szerk.:
Denijs Dille. Budapest, 1970. 137.0.

12 Kodaly 1940-ben abbahagyta a zeneszerzés-tanitast.

13 |soz Kalman (1941, szerk.). Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Féiskola az
1940/41-iki tanévrél. Orsz. M. Kir. Liszt Ferenc Zenem(ivészeti FSiskola, Budapest. 21.
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Mindezek mégott egy teljesen uj szemléletmod dll, amely az analizis és az élo zenei
gyakorlat elvalaszthatatlan egységén alapul. A zenének ez a fajta megkozelitése
egyszertien lehetetlenné teszi a stiluselemzés szokasos kozhelyeit, az akadémikus
elméleti reguldkat, az oly gyakori tudomdnyos fontoskodast. "** Gardonyi esetében
az elemzésbdl kiinduld tanitasi szemléletet tovabb erdsitette az a négy félév,
amelyet Paul Hindemith zeneszerzéskurzusan t6lttt a berlini Zenemiivészeti
Féiskolan.

Ami a zeneszerz€s-tanitds mddszertanat és a mester-tanitvany viszonyt illeti,
ebben Kodaly és Hindemith megkdzelitése teljesen kiilonb6z6 volt. Kodaly a
novendék sajat egyéniségének fejlédését probalta segiteni, az 06nallo
véleményalkotas és az ebbdl fakado 6nallo alkotés volt a tanitas {6 célja.

., ...Kodaly tanitisa még ezen a fokon sem vdlt soha puszta iskolamesteri
ténykedéssé,; szabalyok kozlése helyett legtobbszor az autodidaxis utjdra iranyitotta
a novendéket, aki kenytelen volt a szabalyszeriiségeket szamos mii
tanulmanyozasabol levonni. ™

,,A zeneszerzéstan tanitasaban is fontos ugyan a régi miivek tanulmanyoztatdsa,
és bizvast elmondhatjuk: Kodaly a régi miivek olyan tomegének a megismerését
kivanta meg tanitvanyaitol, hogy zenetorténeti vagy esztétikai tajékozottsag terén
sokan elérték az egyetemi specialista-képzés szinvonalat. Itt azonban mégsem
torténeti stilusok vagy esztétikai térvények megismerése volt a f6 cél. Kodaly nem
visszafelé, a multha, hanem eldre, a jovobe akar iranyitani; nem torvények
kényszerii keretei kozé szoritia a tanitvany fantdzidjat, hanem a zenei
gondolatkifejtées megannyi feltart, de sokszor elhanyagolt lehetoségére akar
ramutatni; nem deduktive jar el, elvek hangoztatisaval és alkalmazasdval, hanem
induktiv tanitasi modszert alkalmaz a szonak egészen magasrendii értelmében, az
egyes miivek tanulmdnyozdsa soran elvezeti a novendéket oda, ahol a zenei
miialkotas belsé torvényei létrejonnek. Amelyik névendék iddig birja kovetni a
mestert, az megerett arra, hogy énnon miiveinek maga szabjon uj térvényeket.

Csak ezzel a modszerrel és a merev sablonok elvetésével tud a mester a
novendék sajat szerzoi egyéniségere fejlesztoleg hatni. Ezért van az, hogy Kodaly
tanitvanyai kézott oly sokféle egyéniségii szerzot talalunk. Egy azonban kézos
benniik: az elfogulatlan és ondllé gondolkozds. 8

Hindemith ugyanakkor teljesen mas utat kdvetett. A zenei analizis az § tanitasi
modszerei kozott is kiemelt szerephez jutott, de Kodallyal ellentétben nem a régi
korok zenéjét, hanem a kortars miivek tanulmanyozasat tartotta fontosabbnak. A
tanitas sem volt olyan értelemben vett modszeres oktatas, mint a Zeneakadémian,

14 Gonda Janos és Breuer Janos (1979): Koszontjik Bardos Lajost 80. sziletésnapjan. Muzsika
22. 10. sz., majd ennek idézése https://bardoslajos.com/hu/reszletes-eletrajz.html (2022. 08.
21.)

15 Gardonyi Zoltan (2006): Kodaly, a zenepedagdgus. Muzsika, 49.12., 17.

16 Uo.
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hiszen mar a felvételin elvaras volt, hogy a hallgat6 a zeneszerz6i alapokkal teljes
mértékben tisztaban legyen. Gdardonyi visszaemlékezése:

., Annyi azonban bizonyos, hogy ilyen tanulmanyi menetben csak az kaphatott
eredményes zemeszerzOi iskolazadst, aki elézdleg alaposan és rendszeresen
megtanulta a zeneszerzés technikdjat. Igy azutin Hindemith megengedhette
maganak, hogy amolyan mesteriskola-félét vezessen.

A tanitvanyok dolgozatainak a sorsa rendszerint az volt, hogy nem annyira
elbiralasban részesiiltek, mint inkabb dtdolgozdasban. Ha a megkezdett mii
megnyerte Hindemith tetszését, akkor ott az orvan, a tanitvanyok szemeldttara
bamulatos kénnyedséggel és biztonsaggal folytatta. Egyenesen kdprazatos
gyorsasaggal vetette papirra a legbonyolultabbnak latszo szolamszovedéket. [ ...]
Amikor a hirtelen fellobbant invencioja alabbhagyott, akkor a kéziratot visszaadta
a tanitvanynak ilyesféle utasitissal: »... majd a jové ordra irja meg tovabb!« — Igy
olyan miivek jottek létre, amelyekben a tanitvany munkdjdt a tandr, a tandrét a
tanitvéany irta tovabb, esetleg tobbszori valtakozdsban is. ™'

A kétféle pedagodgiai szemlélet nemcsak a tanitasi 6ran, de a zeneelméleti
tankonyvekben is nyomon kovethetd (lasd 5. abra).

5. abra: Tankonyvpéldak a két alapvetd pedagogiai tendenciara

Weiner Leo:
— Elemz6 6sszhangzattan
(1944)

| Kesztler Lorinc:
Osszhangzattan (1928)

Gardonyi Zsolt-Hubert
Hordhoff: Osszhang és
| Molnar Antal: | tonalitas - A
Osszhangzattan (1943) harmoniatorténet
stilusjegyei
(1990/2021)

Forrds: sajat szerkesztés

17 Gardonyi Zoltan (1964). Négy szemeszter Hindemith iskoldjaban. Magyar Zene, 5. 2., 152.
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A zeneelmélet-tanitas  teriiletén 1étez6 német-magyar kolcsonhatas
szempontjabol vizsgalva érdekes 0sszegzé tankonyv Gdrdonyi Zsolt és Hubert
Nordhoff Harmonik cimii miive,*® mely tulajdonképpen bezarja/Gjrainditja az
egymadsra reflektalas korét. Mig az elsd magyar tankdnyvek a 19. szazad végének
német gyakorlata alapjan sziilettek meg, a 20. szdzad els6 harmadaban kialakult az
Onallé magyar zeneelméleti nyelvezet. Tobbféle szemléletii konyv jelent meg: ezek
ko6ziil némelyek inkabb a német vonalat képviselték (pl. Weiner, 1944; Kesztler,
1952), masok specialisan magyar zenék elemzésével foglalkoztak (Lendvai Erné
Bartok- és Kodaly-elemzései®®).

Gardonyi Zoltan fia, Gardonyi Zsolt a Zeneakadémian megkezdett orgona- és
zeneszerzés-tanulmanyait Németorszagban fejezi be, majd a wiirzburgi
Hochschule fiir Musik tanara lesz. 1990-ben jelenik meg munkatarsaval kozdsen
irt zeneelmélet-tankonyve, melyben a magyar és német tanitisi gyakorlat
tapasztalatai 0tvoz6dnek. Mindkét szerzé az analizisalapt megkozelitést
alkalmazza, egyes zenei jelenségeket akar tobb stiluskorszakon 4t is kovet. Hasonld
szemléletli mire német nyelvteriileten tobb példat is talalunk, ebbdl a szempontbol
a Gardonyi-Nordhoff konyv elézményének szamit Diether de la Motte
Harmonielehre® cimi konyve, melyben a szerz6 a zenetdrténeti korok
zeneelméleti stilusjellemzdit vizsgalja Lassustol egészen Schonbergig, illetve
ugyanezen szerzd Musikalysche Analyse?! cimii munkaja, melyben Johann
Sebastian Bachtdl Alban Bergig terjed6en egy-egy zenemiivet elemez harmoéniai
¢s formai szempontbol.

A Gardonyi—Nordhoff konyv szerzbinek szandéka egyértelmiien az volt, hogy
az egyes fejezetek anyaga ne maradjon csak elméleti megallapitas, hanem keriiljon
at a gyakorlatba. Ezért minden szakasz végén kiilonboz6 nehézségi foku kreativ
feladatokat talalunk, melyek az egyszeriibb példak jatszasatol alkalmanként a
bonyolultabb zeneszerzési feladatokig is eljutnak.

Szolmizdacio a zeneelmélet-tankonyvekben

Magyarorszagon — talan a Koddly-koncepcié miatt —kialakult egy olyan tanitasi
gyakorlat, amelyben az akkordokat szolmizalva is tanitjdk. Ez a jelenség a
tankonyveken is nyomot hagyott.

Bardos Modalis harmonidk cimi, a reneszansz Osszhangzattant targyald
konyvében az egyes akkordok szolmizacios megnevezést kaptak (Do-dur, mi-moll,
Ta-dur stb.), ami lehetévé tette az akkordok konnyii és egyértelmii meghatarozasat.

18 Magyar forditas: Osszhang és tonalitds — A harmdniatérténet stilusjegyei. (ford.: Terray
Boglarka), Rozsavolgyi Kiadd, Budapest, 2012. (2. kiadas uo. 2017)

19 Bartok stilusa (1955); Bartok és Koddly harmdniavildga (1996); Szimmetria a zenében (1994);
A kékszakallu herceg vdra (tanulmany).

20 De la Motte, Diether (1976). Harmonielehre. Bérenreiter-Verlag; Deutscher Taschenbuch
Verlag.

21 De la Motte, Diether (1968). Musikalische analyse. Barenreiter, Germany.
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Mivel a reneszansz zene nem funkciés, hanem modalis gondolkodasu, igy a
szolmizacid 1étjogosultsidga egyértelmii.

A funkcids zenét targyalé konyvekben mar nem feltétleniil lenne sziikség a
szolmizacion alapuld akkordmegnevezésekre, hiszen a fokszam vagy a szamozott
basszus jeldlési rendszere egyértelmilien azonosithatova és megnevezhetové teszi
az egyes hangzatokat. A szokas valosziniileg azokban az években alakult ki, amikor
Magyarorszagon a Kodaly-koncepcio fénykorat élte, az altalanos iskolai
énekorakon is szolmizaltak, tehat a zeneelmélet oktatasanal természetes volt erre a
tudasra alapozni. Ugyanakkor az oldast igényl6é akkordok esetében nagy segitség
lehet a szolmizalas, nemcsak az oldas iranyanak konnyebb meghatarozhatosaga
miatt, de el6adoi oldalrél az ABC-neves énekléshez képest nagyobb intonacios
jartassagot adhat.

Lendvai Erné igy ir a szolmizaci6 zeneelméleti szerepérdl:

,» Mindennemii elemzésnek akkor van létjogosultsdaga, ha kozelebb vezet a zene
tartalmahoz és hiteles tolmacsoldasahoz.

A relativ szolmizdcio szimbolumai egy-egy zenei KARAKTERT jelélnek, s ha
felismerjiik, hogy melyik jel fejez ki fényt vagy drnyékot, melyik jar egyiitt
emelkedéssel vagy siillyedessel, melyik képlet rejt materidlis és melyik spiritualis
élményt, miért expressziv tartalmu az egyik és miért impressziv a masik, ha a jelek
segitségevel kiilonbséget tudunk tenni hideg és meleg szinek, pozitiv és negativ
fesziiltség kozott, ha tudjuk példaul, hogy a »fi« magasba emel és a yma« fajdalmas
vondst takar — ha mindezt megértjiik, akkor — nem tobb jel segitségével, mint amivel
a kromatikus skala hangjait beteritjiik — meghoditottunk valamit abbol a
birodalombdl is, ami a hangok mogott rejlik. "2

Példak erre a szemléletre:
Ligeti Gyorgy: Klasszikus 6sszhangzattan (1954)
Frank Oszkar: A funkcids zene harmonia- és formavilaga (1973)

Frank Oszkar: Hangzé zeneelmélet (1990)
Gyorffy—Beischer—Matyo—Keresztes: Klasszikus 6sszhangzattan (2009)

Bizonyos zeneelméleti jelenségekril szolo konyvek

Egyes zenei mintdkat, szerkesztésmodokat, formakat, akkordkapcsolatokat,
fordulatokat altalaban tobb stiluskorszakon ativeld szemlélettel bemutatd konyvek:

o Herzfeld Viktor: A fuga (1913)
Példak a fuga szerkesztésmodjara J. S. Bachtol Mendelssohnig.

® Radnai Miklos: A modulacio (1918)
Elméleti és gyakorlati kézikonyv, kizarolag magyarazatot ¢s
gyakorlopéldakat tartalmaz miizenei idézetek nélkiil. Mechanikusan

22 | endvai Erng (1984): Verdi és a 20. szdzad. Zenem(ikiadd, Budapest. 487. o.
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barmelyik hangnembdél barmelyik hangnembe leirja a lehetd
legegyszer(ibb modulaciés utvonalat.

o Weiner Leo: Elemzd 0sszhangzattan (1944)
A funkcids gondolkodasra hoz miizenei példdkat a barokk, bécsi
klasszikus €s romantikus stiluskorszakbol.

o Szelényi Istvan: Gyakorlati moduldciétan (1960)
A kiilonboz6 tipusu modulaciok bemutatasa stilustorténeti alapon miizenei
részleteken szemléltetve.

o Gardonyi Zoltan: J. S. Bach kanon- és flgaszerkeszté miivészete (1972)

e Lendvai Erné: Verdi és a 20. szazad (1984)
A konyv témdja: Verdi miiveinek, hangzasvilaganak elemzése Kodaly
feldl tekintve, illetve Verdi hatasa a 20. szazadi zenére.

o Gydrffy Istvan: Osszhangzattani kalauz a Bach-koralokhoz (1994)

e Lendvai Ernd: Szimmetria a zenében (1994)
Szimmetria, aszimmetria, aranymetszés, tengelyrendszer, modellskalak —
néhany jelenség, amit nagyrészt Bartok és Kodaly miiveinek elemzésén
keresztiil mutat be a szerzd.

e Gdardonyi Zsolt-Hubert Nordhoff: Osszhang és tonalitds — a
harmoéniatorténet stilusjegyei (2012)
Akkordok,  akkordkapcsolatok,  zenei  fordulatok  bemutatisa
stiluskorszakokon keresztiil. Az egyes fejezetek végén kreativ szemléletii
gyakorlatok.

A zeneelmélet-tanitasi gyakorlat jellemzoi

A pedagogiai gyakorlatra iranyuld kutatdsok soran felmeriilhet a kérdés: vajon
a tanitdsi folyamat sordn hasznalt tankonyv tartalmabdl egyértelmiien
kovetkeztethetiink-e az adott tanar pedagdgiai modszereire, nézeteire? Ennek
megvalaszolasdhoz a zeneelmélet-tanitds esetében ismerniink kell a magyarorszagi
tanitasi gyakorlat jellemzdit.

Magyarorszagon a kozépfoktl szakképzésben siirlin valtozo kerettantervek
hatarozzak meg a szakmai tartalmat és az 6raszamokat, a legutobbi (2020) esetében
szerencsére az intézmények Orvendetesen nagy szabadsagot kaptak mind a
sziikséges oOrakeret, mind pedig a tantervi kovetelmény elosztasat tekintve. A
legtobb kdzépfoku intézményben a zeneelmélet targyat (a szolfézshoz hasonldan)
vagy a tanulok képességei, vagy a fétargyi szakirany alapjan dsszeallitott 6-10 f6s
csoportokban tanitjdk heti két oOrdban, ami nagyfoku differencialast, ezzel
Osszefliggésben rendkiviil hatékony munkat tesz lehet6vé.

A fels6foku oktatast tekintve a legtobb intézményben a zeneelmélet négy
féléves targy, az utolso félév végén altalaban szigorlaton kell szamot adni a
megszerzett tudasrol. A csoportlétszam itt is alacsony, 10-20 f6 kozotti — amit a
targy gyakorlati jellege és a viszonylag sok egyéni feladat indokol. A tananyag
tartalmanak megtervezése, az alkalmazott feladatok, modszerek megvalasztasa, az
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értékelés modjanak ¢és eszkozeinek meghatarozasa, a szigorlati tételsor
Osszeallitasa teljes mértékben az oktatd felelossége. Ennek kdszonhetéen lehetdség
van arra, hogy az oktatas egészét, vagyis a tematikat, modszereket, a szamonkérés
jellegét az adott csoport sajatossagainak figyelembevételével Ilehessen
megvalasztani. Igy — a kozépfokhoz hasonléoan — itt is jellemzé az egyéni
képességeket figyelembe vevo differencidlas, amely egyes esetekben tobbféle
nehézségii feladatsor dsszeallitasat jelentheti akar egyazon csoporton beliil.

Ez a nagy szabadsagu, az egyéni készségfejlesztésre iranyuld képzési forma a
Zeneakadémia alapitasatol kezdve jellemz6 a magyarorszagi zenei felsdoktatasra.
A cél a lehetd leghatékonyabb tanitasi-tanuldsi folyamat kialakitasa, ennek
megfeleléen a tandrai reflexiok figyelembevételével a pedagoégus részérdl
folyamatos az ujratervezés, a moédszerek finomitasa és egyénre szabasa. Az
Onfejlesztés mellett nagy szerepet kap a tanarok kozti szakmai konzultici6 is.
Ennek a miikddési modellnek az egyik legékesszolobb bizonyitéka, hogy az elsé
hivatalos tantervek csak a Zeneakadémia alapitasa utan 20 évvel jelentek meg a
taniligyi dokumentumokban, vagyis csak akkor rogzitették a tapasztalatokat, amikor
mar sikeresen miikodott a rendszer. Mivel a zenei szakkdzépiskolak (mai neviikon
zenei szakgimnaziumok) halozata a Zeneakadémiahoz kotdédéen jott 1étre (az elsd
id6kben a tanarok nagy része akar azonos is volt az oktatas két szintjén), igy ez a
szemlélet magatdl értetddden terjedt el a kozépfoku iskolakban is.

Visszatérve a fejezet elején feltett kérdésre, a zeneelmélet-tanarok pedagdgiai
modszerei és az altaluk hasznalt tankdnyvek kapcsolatara vonatkozoan egy altalam
végzett 2021-es pilotkutatas eredményei alapjan szerves hagyomanyozodast lehet
kimutatni a magyarorszagi intézményes zeneelmélet-tanitas torténetében.

Az eredmények szerint az 6rakon tovabbra is jellemz6 a sajat tankonyv, illetve
sajat jegyzet/feladatlap/gyakorldanyag hasznalata. A tankonyvek esetében ritka a
kizarolag egy mii hasznalata, a megkérdezettek 2-7 alaptankonyvet soroltak fel,
ezenkivill zenemiivek kottai, gyiijteményes kotetek szerepeltek a valaszokban,
melyeket nagyrészt az analizis targykorébe tartozo feladatoknal hasznalnak. A
leggyakrabban hasznalt tankonyvek szerzéi: Frank Oszkar, Gyorffy Istvan,
Gardonyi Zoltan, Arnold Schonberg, Gardonyi Zsolt, Ligeti Gyorgy. A valaszadok
egy kivételével valamennyien hasznalnak sajat jegyzetet, feladatlapot, leginkabb a
készségfejlesztés s a gyakorlas teriiletén, valamint a szamonkérésnél.

Ebbdl kiindulva megallapithatd, hogy egy adott tanar pedagogiai tudasanak
vizsgalatakor a hasznalt tankonyvek onmagukban nem lehetnek egyértelmiien
meghatarozoak, ugyanakkor korvonalazhatjdk a tanar altal kdvetendének tartott
tendenciat. A végsd kovetkeztetések levonasahoz azonban tovabbi, a pedagogiai
szemléletet, a hasznalt modszereket és feladattipusokat célzo kutatasok
sziikségesek.
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