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NARRACIO ES IDENTITAS.
GERHARD RICHTER: 1977. OKTOBER 18.

Absztrakt

Gerhard Richter October 18, 1977 cimii sorozata a tdrsadalmi trauma mellett a csoport-
identitdsra, illetve az egyén és a csoport viszonyira reflektdl. Trésom célja, hogy bemu-
tassam a csoport- és a narrativ identitds kozotti osszefiiggés egy lehetséges olvasatdt.
Véleményem szerint annak ellenére, hogy a képciklusban tébb, jél felismerhetd szerep-
16t ldtunk, az mégis teljesen neutrdlis. Egyrészt, mert a narrativa szerepldinek személyes
identitdsa szinte eggyé vélt szocidlis szerepiikkel, a terrorista vagy sajit néz8pontjukbdl
a ,mdrtir forradalmar” szerepével. Mdsrészt, mert az egész ciklus inkdbb a csoporttal
azonosult egyénrdl szol, az egyén haldldrdl, aki sajdt ideoldgidjinak az dldozatdvd valik.
Tehdt ilyen értelemben dltaldnos jelolékké vdlnak, a halott ember jelévé. Richter tehdt
szisztematikusan kétségbe vonja a belsé tulajdonsdgokkal elldtott én hagyomanyos néze-

tét, chelyett egy olyan identitdst ajdnl, amely a hatalom kapcsolatdban konstitudlédik.
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élettorténet

Az individualizdcié kitermelte a személyes identitds ,barkdcsoldsit”, azaz az egyénnek
nemcsak el kell adnia, hanem sajdt élettorténetét dssze is kell dllitania a mdsik ember
szdmdra. Az én elbeszélése azonban nem lehet kizdrélag a személyes identitds reprezen-
tdcidja, hiszen ,a személyes azonossdg és a személyes lét folytonossiginak az élménye,
tapasztaldsa a szocidlis identitds kidolgozottsigdn nyugszik”. (Pataki, 2001. 119. o.)
Gerhard Richter October 18, 1977 sorozata, amely a Baader-Meinhof terroristacso-
port torténetét dolgozza fel, a tdrsadalmi trauma mellett a csoportidentitdsra, illetve
az egyén és a csoport viszonydra reflektdl. A sorozat cimét adé ddtum: 1977. oktéber
18., az az elhiresiilt nap, amikor a stuttgart-stammheimi foghdz celldiban holtan taldl-
tdk a nyugat-német radikélis baloldali szervezet, a Voros Hadsereg Frakci6 (németiil

Rote-Armee-Fraktion; RAF) életfogytiglanra {télt hdrom tagjit: Andreas Baadert,
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Gudrun Ensslint és Jan-Carl Raspét. A negyedik elitélt, Irmgard Moller életét sikeriilt
megmenteni. A német hatdsdgok szerint a terroristik ongyilkossdgot kévettek el, miutdn
értesiiltek a kiszabaditdsukra indult tdszejtd akcid kudarcdrdl. Ha csak a sorozat cimét
tekintenénk, akkor parhuzamot is vonhatndnk On Kawara ddtumaival, de Richter mtve
t6bb mint az 1977. oktéber 18-ai nap térténése. Ez a ddtum ugyanis a Német Osz szim-
béluméva véle. Ugyanakkor kevesebb is, mint ahogy Richter nyilatkozatdbdl kittinik:
»Hogy mit is festettem? Hdromszor a lel6tt Baadert. Héromszor a felakasztott Ensslint.
Haéromszor a halott Meinhof fejét, miutdn levdgték a zsinérrél. Egyszer a halott Meinst.
Héromszor Ensslint neutrdlisan (majdnem, mint egy popsztdrt). Aztdn egy nagy, nem
kiilonleges temetést; egy konyvespole dltal uralt celldt; egy néma, sziirke lemezjdtszét;
Meinhof polgdri médon szentimentélis fiatalkori portréjét, kétszer Meins elfogdsit, akit
arra kényszeritettek, hogy megadja magit a rdszegez8dé dllami hatalomnak. Mindegyik
festmény fakd, sziirke, tobbnyire rendkiviil homadlyos és diffdz. Jelenlétiik a vilasz,
a magyardzat és a vélemény alig elviselhetd vissza-utasitdsdnak rettenetét testesiti meg.
Nem vagyok benne biztos, hogy ezek a képek bdrmit is kérdeznének: reménytelensé-
giikkel, elhagyatottsdgukkal és részrehajlds nélkiiliségiikkel inkdbb ellentmonddsokat
keltenek.” (Richter, 1995. 175. 0.) Annak ellenére, hogy a képeknek nincs egy a Richter
dltal el6re rogzitett installdciés rendje, a New York-i Modern Museum of Artban rende-
zett 2002-es kidllitdson a sorozatot mégis egy olyan kronoldgiai rendben mutattdk be,
amely a mi egészének narrdcidjde erdsitette. Az elsé képnek Ulrike Meinhof fiatalkori
portréja (Jugendbildnis) tekinthetd, amelynek fényképeredetije 1977 novemberében jelent
meg a Der Spiegelben. Ez a kép valamikor a hatvanas évek elején késziilhetett, és Ulrikét
bdjos, kedves lanyként mutatja — ezzel is utalva az élettorténet kezdd pontjdra — a tobbi
kép politikai, torténelmi kontextusdtdl eltéréen. Az ezt kovetd két festmény, a Festnahme
1; Festnahme 2. (Letartoztards 1-2.), Holger Meins, Andreas Baader és Jan-Carl Raspe
1972-es elfogdsdnak pillanatait idézi, 4m a frankfurti helyszint csak az eredeti fénykép-
felvételek ismeretében azonosithatja a néz8. Majd a Gudrun Ensslinrdl késziilt hdrom
kép, a Gegeniiberstellung 1-3. (Szembesités 1-3.) kovetkezik, mintha Ensslint mozgdsban
ragadnd meg, fokozatosan felénk fordul, majd elfordul t8liink. ,Az eredeti, 1972-ben
késziilt egész alakos fényképekbdl Richter kovetkezetesen torzékat formalt, igy a ndala-
kokbdl leginkabb a tekintet valik hangsulyossd.” (Sonnevend) A kovetkezd festményen,
az Erhingte (Akasztor) cimilin ismét Gudrun Ensslint ldtjuk stammheimi celldjiban
az ablak kilincsére felakasztva. A négy kép mintha egy kisebb torténetként dgyazédna
be az egész sorozat narrativdjaba. Ez utdbbi pedig mér az 1977. oktdber 18-ai események
egyikét dbrdzolja éppen Ggy, ahogy a Zelle (Cella) és a Plattenspieler (Lemezjdtszé) cim(i
képek is, amelyen Richter Andreas Baader konyvekkel telezstfolt celldjat és azt a bizo-

nyos lemezjdtszéjdt is megfestette, amelyben a pisztolyt csempészték be.
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1. kép: Gerhard Richter: 2. kép: Gerhard Richter: Tote 1.; 1988
Jugendbildnis, 1988

Ezeket két Baader holttestét dbrdzolé festmény, az Erschossener 1-2. (Lelétt férfi 1-2.)
koveti. Majd a valds torténeti kronolégidt feliilirva a Meinhof holttestérdl késziile hirom
festmény, a Tote 1-3. (Halott 1-3.) kovetkezik. 1976. mdjus 9-én a stammheimi borton
719-es celldjdban az ablakrdcsra felakasztva taldltdk meg Ulrike Meinhofot. A haté-
sdgi vizsgélat szerint Meinhof felakasztotta magit, idegenkezliségre utalé nyomot nem
taldltak a celldban. A hdrom festményen egyre kisebb méretben, egyre homélyosabban
latjuk Meinhof holttestét, nyakdn a kotél dleal ejtett sebbel. A sorozat utolsé festménye
a Beerdigung (Temetés), ,amelyhez Richter modellfelvételként a Baader-, Ensslin- és Raspe-
temetésrél késziilt fényképeket alkalmazta, azaz olyan teret jelenitett meg, amelyben
az aktivistdk emléke fokozott jelentdséget kap, 4m az emlékezés gesztusa mdr torvény-
szertien kilép a hétkoznapi viligukbd”. (i. h.) A képek korabeli Gjsdgokbdl és renddrségi
fotékbdl szdrmaznak. A fényképek dokumentumlényegét Richter étirja, ezdltal ,objektivi-
tdsukat” és a valésigéreékébe vetett hitet fellazitja. Igy a dokumentéle személy egyénisége,
torténete is valamiképpen olvashatévé vélik. A dokumentdcié megfestésével minden egyén
egy-egy »esetté” valik, igy emelve ki a karakterek, az egyének egyediségét. Viszont forditva
ez nem igaz, hiszen az ,eset” nem magdra az egyénre, hanem inkdbb az egész csoportra utal,
és ily médon tipizdl. A koznapi ember a képi és az irdsos prezentdci6 szdmdra sokdig érdek-
telen volt, és csak valamilyen kitiintetett szerepben kertilhetett az dbrézolds kozéppontjaba.
Késébb ez a helyzet megviéltozott, ahogy a heroikus pozicidk egyre hétkéznapibbd valtak.
Azonban Richternek nem dllt szdndékdban sem heroikusnak, sem hétkdznapinak bedllitani
a képein szerepld egyéneket. Természetes tdvolsigtartdssal szemléli 8ket, hiivosen, de nem

minden érzelemtdl mentesen. Az eredeti képek rideg objektivitdsit dtirta, kompozicidit
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fellazitotta; a sejtelmes, de némely képen kontrasztos megfestéssel sajatos hangulatot jele-
nitett meg. ,Az arcvondsok, a tdrgyi kontdrok, az dsszetettebb formdk sohasem élesek, és
sokszor szinte teljesen kivehetetlenek.” (Sonnevend) Ez a sziirkésfekete homdly nemcsak
osszefogja a sorozat egyes elemeit, hanem kiemeli a megjelend arcokat, azonos keretbe
rendezi, hangstlyozva ezzel 6sszetartozdsukat, hasonlé sorsukat. A malt és a jelen egyszerre
idéz8dik meg. Az dbrizolt személyek nemléte és a képen megjelend jelenvalésiguk egy
kérdést mindenképpen feltételez. Lehetne akdr valami kéziink hozzdjuk? A narrdcié nyil-
vanvaléan jelen van a sorozatban. Az egyes képeké azonban kicsi, s6t a sorozat némely
képe egydltalin nem az. Ezek tobbnyire olyan képek, amelyek 6nmagukban nem narra-
tivik, de sorozatba rendezve meghatdrozhatjdk annak kereteit, mintha egy regény deixi-
sei lennének. Olyan képek, amelyeknek narrativ valésdgdbdl hidnyzik a torténet, de
megvan benniik a rd utalé szerkezet. Ez kdzvetve nem mutat be semmilyen eseményt vagy
eseménysort, de a narrativa lokdlis és temporilis deixiseivel mindenképpen utal a torténetre
vagy egy lehetséges cselekvésre. Ez azt feltételezi, hogy a kép nézdje az dbrézolt eseményt
gondolatban kiegésziti azzal, ami eldtte tortént, illetve azzal, ami utdna fog kdvetkezni.
Lessing szerint ez a folyamat csak akkor kovetkezhet be, ha a kép alkotéja egy tgyneve-
zett pregndns, centrdlis pillanatot vdlaszt mive tdrgydul. Gombrich szerint ,a valésigban
nincs reprezentativ centrdlis pillanat, amely helyettesithetne egy folyamatot vagy fejls-
dést. A punctum temporis-elmélet szabélyszer(ien Zenon-paradoxonhoz vezet. Valéjaban
a pillantok sohasem izoldlhaték, mindig egy hosszabban tarté mentalis percepcié részei.”
(Kibédi Varga, 1993. 165. 0.) Ez a pillanat azonban Richter képciklusinak csak egyes
képein figyelheté meg, de azokon is a képek olvashatdsigdt — igy a narrdcidt is — a képfe-
lilet elhomalyositisdval gyengiti. Ez nem véletlen. Annak ellenére, hogy a képek stiliszti-
kailag egynemtiek, méretiikben és az elhomadlyositds fokdr tekintve nagyméreék(i szérdst
mutatnak, és pontosan azok a képek a legnehezebben olvashaték, amelyek szerkezetiikben
és témdjukat illeten a leginkdbb narrativak. Amig a Jugendbildnis (Fiatalkori portré) és
a Plattenspieler (Lemezjdtszd) szinte teljesen kivehetd, addig a Beerdigung (Temetés) vagy
a Festnahme (Letartéztatds) mindkét képe majdhogynem a felismerhetetlenségig homalyos.
Ennek ellenére a képek dltal generdlt torténet mégis olvashatd. Lessing azt feltételezi, hogy
a nézd aktivan részt vesz a képi reprezenticié folyamatdban, és a nézdé azon képességét,
hogy az dbrdzoldson tdl is képes olvasni, a miialkotds mindségének és a miivész nagysi-
ganak tulajdonitja (habdr példdinak mindegyike mitolégiai tirgyt festmény, amelyeknek
a témdjdt a néz8 mdr ismerhette a kép megtekintése elétt). Richter képeinek narrativitdsdt
bizonyos mértékben az is befolydsolja, hogy a néz8nek van-e el8zetes ismerete a reprezen-
talt témdrdl. Azonban ha eltekintiink a képek eredeti kontextusdtdl, a narricié akkor is
felfedezhetd. Ennek két oka van: az egyik a mualkotds sorozatjellegbdl kiovetkezik, a mdsik

a képcikluson beliili id8 kezelésébdl adédik. Ugyanis az egyetlen, a centrélis pillanatot
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megjelenitd képek val6jdban kizdrjik a narrativa idSbeliségének dbrdzoldsi lehetdségét, csak
a lessingi értelemben tekinthet8k azoknak. Ezek olyan gyenge narrativék, amelyekben egy
adott eseményt ldtunk felismerhetd szereplSkkel. ,Narratolégiai szempontbdl a jellegzetes
szcéndkat és a hétkdznapi cselekvéseket dbrazolé képeket, melyeket Sitwel »narrativ fest-
ményeknek« nevez, kiilonosen gyenge narrativiknak tartandnk.” (Steiner) A ciklus egyes
képeinek narrativitdsdval hasztalan foglalkoznunk, hiszen a sorozat a torténet elbeszélése
szempontjdbdl teljesen kiilonbozik az egyediildlls képektdl. Wendy Steiner szerint a narrativ
festészet harom alapvetd jellegzetességgel bir: egynél tobb id8beli pillanatot mutat be; van
olyan képi szerepld, aki kiilonb6z6 idépontokban is megjelenik; felismerhetd, realisztikus
kornyezetben jatszédik a torténet. Richter Ocrober 18., 1977. sorozata ezen ismertetSjegyek
mindegyikét magdn viseli, a sorozat természetébdl fakadéan minden nehézség nélkiil meg

tud felelni ennek az elvdrdsnak. Egy olyan eseménysorozatot tdr elénk, amelyet monoszce-

nikus képsornak is tekinthetiink.

3. kép: Gerhard Richter: Beerdigung, 1988

Ezek konnyen olvashatdk, narrativitdsi fokuk igen erds. Kibédi Varga szerint az ilyen
jellegli képsoroknak ,kozds vondsuk a biografikus szerkezet. A torténet, amit elmesélnek,
lényegében élettdrténet, nem hasonlit egy regény vagy egy novella torténetéhez. [...] Nincs
sz6 centrélis bonyodalomrdl (intrigue), a cselekmény nem irdnyul célra, hanem kronoldgidt

kovet.” (Kibédi Varga, 1993. 172. o.) Richter képciklusiban ez a kronoldgia azonban nem

265



Lenkey-Toth Péter

egyenes vonald, nem egyenletesen kibomld, hanem az idé ritmusa a megszokott képsorok-
0l eltéréen viltozd. Bizonyos szempontbdl a téma maga az id6 és az a méd, ahogyan
az alkot6 az iddvel bdnik. A lasstt a gyors, az egy szdlon futét a mds-mds helyen, de egy
idépontban torténd cselekmény véltja fel. Ez az id6vel valé manipuldlds a szubjektiv id6
érzékelésére utal, ami az egész sorozatot egy személyes narricié felé tereli. Az egymdst
kovetd idSpillanatokhoz nem egy meghosszabbitott idStartamot kapcsolunk, hanem az id§
megtoréseként éljitk meg az egész folyamatot. A képciklus egy torténelmi téma feldolgo-
zésa, de nem a torténelmi festészet eszkdzeivel. Inkdbb egy olyan személyes narrécié, amely
nemcsak egy torténelmi eseményre reflektdl, hanem egy személyes élettorténet pregndns
eseményeit, pillanatait striti 6ssze. Egy olyan személyes identitds tdrul fel a képeken,
amelynek szerepldit a kontextus ismeretében minden nehézség nélkiil be tudjuk azonosi-
tani. Ez az azonositds azonban bizonyos szempontbdl teljesen neutrdlis. Egyrészt, mert
a narrativa szereplSinek személyes identitdsa szinte eggyé vélt szocidlis szerepiikkel, a terro-
rista vagy sajat nézépontjukbdl a ,mértir forradalmdr” szerepével. Mivel tisztdzatlanok
maradtak ,0ngyilkossdguk™ kortilményei, az idea érdekében feldldozhaté emberi életet
a torténelem manipuldldsinak is tekinthetjiik. Mdsrészt, mert az egész ciklus inkdbb
a csoporttal azonosult egyénrél szol, az egyén haldldrél, aki sajét ideoldgidjanak az dldoza-
tdvd valik. Tehdr ilyen értelemben hidba a felismerhet8, beazonosithaté arc, a ruha,
a mozdulat, a helyszin, ezek mégis csak dltaldnos jelolékké vdlnak, a halott ember jelévé.
Egy jellé, az elmilds jelévé, ami a képeken mar nem mds, mint egy halviny emlék. Es
mivel jellé véltak, ilyen értelemben — nyilvdn torténetileg nem — a szerepl6k behelyettesit-
hetdk is lehetnének egy tetszéleges emberi lénnyel, én is lehetnék vagy bérki mds. Ebbél
a szempontbdl, és csak ebbél, a torténet akkor sem mondana se tobbet, se kevesebbet, ha
csak egyszereplds lenne. Igy — vagy akdr ettél eltekintve — a képciklusra egy élettdrténet
reprezenticidjaként is gondolhatunk, ezt erdsiti a Meinhofrdl festett Jugendbildnis
(Fiatalkori portré), és a torténet végén a holttestérdl festett harom kép. Ez a portré a sorozat
kulcsképe, hiszen ha csak arrdl lenne sz6, hogy Richter egy torténelmi eseményt dokumen-

tdl, akkor ez a kép kilégna a sorbdl. Természetesen a dokumentilds folyamatdnak része

1 ,Baader, Ensslin és Raspe 1977. oktéber 18-dn bekdvetkezett haldldt a hatésdgok dngyilkossdgnak ming-
sitették, bdr a hivatalos verziét kezdettdl fogva kétség vezte. Ugyanigy kételkedett a kdzvélemény, ami-
kor egy évvel kordbban a hatdsdgok bejelentették, hogy Ulrike Meinhofot felakasztva taldledk stammbhe-
imi celldjaban.” (Sonnevend, 2006) A Vérds Hadsereg Frakcid szabadldbon maradt tagjai ugy gondoledk,
hogy Baadert és térsait a kormdny gyilkoltatta meg, hogy a tovdbbi terrorakcidknak elejét vegye. , A hald-
lesetek egytttal a RAF vezetSinek kiszabaditdsdra szervezett tiszdrdmdkat is »megoldottdk«. A RAF ve-
zetbinek szabadon engedését kdveteld palesztin terroristidkat megdleék, az elrabolt Lufthansa-jérat utasait
pedig sikeresen kiszabaditottdk a német kommandésok. A RAF szabadon levd tagjai 4ltal cserettszként
elrabolt magas rangt német politikus tetemét is megtaldltdk még aznap, mivel Baaderék haldla utdn oka-
fogyottd véle a tuszesere”. (Hornyik, 2008. 4. 0.) Késdbb kideriilt, hogy az 6ngyilkossdghoz haszndlt pisz-
tolyokat Baader tigyvédje csempészte be a bortonbe a Richter 4ltal is megfestett lemezjdtszé belsejében.
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lehet az is, hogy Richter a korabeli Gjsdgok ilyen jellegli értelmezéseit dtvette, de mar maga
ez a gesztus is hangsulyeltoléddst mutat egy személyes narrdcié és az élettorténet-értelmezés
felé. Tehdt nem csupdn a reflexié reflexi6jardl van sz6. Az élettdrténet fogalma kétérelmd:
jelentheti a ,megélt, eleven életvaldsdgot, de érthetjiik rajta életiink elmondott — avagy
elmondhat6 — torténetét is.” (Tengelyi, 1998. 15. 0.) Az elsd megkozelitésben elbeszélhetd
wrténetrl nem beszélhetiink, anndl inkdbb a mdsodik értelmezés kapcsin, amely a narra-
tiv identitds elméletében olt testet. , A narrativ identitds elmélete két {8 4llitds koré rendezé-
dik. Az els6 igy hangzik: Személyes azonossigunk — helyesebben: inazonossigunk
— élettorténetiink egységében dll. A masodik 6 llitds ehhez azt teszi hozzd, hogy élettorténe-
tiink egysége ugyanolyan jellegii, mint elbeszélt torténetiink egysége.” (Iengelyi, 1998. 16. o.)
Az élettorténet és az 6nazonossdg Osszekapesoldsa révén Ricoeur két fontos megallapitdst
tesz: egyrészt az dnazonossagot és a dologi azonossdgot kiilonvélasztja, mdsrészt az 6nazo-
nossdgot és a mdssagot Osszekapcsolja. Ricoeur a kovetkez8képpen jdr el: ,Szembedllitja
egymdssal az idem ¢és ipse értelmében vett azonossigot. A szembedllitds értelme igy rogzit-
het8: onmagunk maradhatunk anélkiil is, hogy ugyanazok maradndnk, mint akik voltunk;
az 6nazonossdg (ipseité) nem kivinja meg azt, amit a francidban a mémeré kifejezéssel jelol-
hetiink meg, nem igényli tehdt, hogy lényiinknek legyen valamiféle magva, amely minden
valtozds kozepette megdrzédik; nem vondsaink dllanddsdga, jellemiink szildrdsiga, és nem
is meggy6z8déseink valtozatlansiga teszi, hogy 6nmagunk maradunk, hanem hogy
minden dtalakulds, amelyen életiink sordn keresztiilmegytink, egyetlen egységes torténet
keretei kozott elbeszélhetd. Ezt jelenti az a kijelentés, hogy az ipszeitds nem mds, mint
narrativ identitds.” (Tengelyi, 1998. 17-18. o.) Richter ciklusa lehetdséget teremt az onrefle-
xidra. Igy a sorozat kevésbé sz6l az dbrizolt konkrét személyekrdl, mint 6nmagunkrél,
onmagunk esenddségérdl és végességérdl. Az igy létrejové identitdst egy masik olvasatban
az egyén és a hatalom viszonydt bemutaté példaként is értelmezhetjitk. Mivel tgy tinik,
hogy Richter szisztematikusan kétségbe vonja a belsé tulajdonsdgokkal elldtott én hagyo-
mdnyos nézetét, ehelyett egy olyan identitdst ajénl, amely a hatalom kapcsolatdban konsti-
tudlédik. Ez egybecseng Foucault szubjektumfelfogdsdval, miszerint a hatalom az emberek
kategorizéldsa révén miikddik, akik e kategéridkon keresztiil értik meg magukat. ,,A szub-
jektum szénak két jelentése van. Az egyikben az egyén irdnyitdson és fiiggdségen keresztiil
mdsnak van aldvetve, a mdsikban pedig egyfajta lelkiismeret vagy 6nismeret sajdt identit4-
sdhoz koti. Mindkét jelentés egy hatalmi formdra enged kovetkeztetni, amely az egyént
valaminek aldveti, aldrendeli.” (Foucault, 1994. 182. 0.) Ez a hatalom eredményezi azt,
hogy az ember folyamatosan egy bizonyos szubjektummad alakitja 6nmagit. ,,Foucault nem
arra kivancsi, hogy »mi tortént a maltban?, ami pusztdn torténettudomdnyos kérdésfelte-
vés, s nem is csupdn arra, hogy »mi tdrténik most?«, ami inkdbb szocioldgiai vagy politika-

elméleti megkozelitést feltételez, akkor elkeriilhetetlen, hogy torténeti terepmunkdba
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dgyazott filoz6fiai eréfeszitései minden esetben sajdt szubjektivitdsunkra irdnyulé kérdésfel-
tevésekhez vezessenek: miként torténhetett, hogy olyannd alakultunk, amilyenek most
vagyunk? Ez magyardzza, hogy a »jelen torténetének« filozéfiai programjdt Foucault
minden tovabbi nélkiil az »onmagunk torténeti ontolégidja« nevével illetheti. S innen
nézve teljesen jogos, ha valamennyi, a tudds, a hatalom, a szubjektivitds jelenségeire
irdnyuld torténeti kutatdsdt a szubjektivitds filozéfiai probléméja fel8l hatdrozza meg, azaz:
»Hogyan alakultunk ki mint sajit tuddsunk szubjektumai? Hogyan jottiink létre mint
szubjektumok, akik hatalmat gyakorolnak, vagy hatalmi viszonyoknak vannak aldvetve?
Hogyan alakultunk ki mint sajdt cselekvéseink moralis szubjektumai?«” (Zakdcs) Ezek azok
a kérdések, amelyek megfogalmazédnak Richter miivében is. A valaszokat Foucault-hoz
hasonléan nem éltaldnosan a torténelem egészére reflektdlva vizsgélja, hanem egy konkrét,
modellértékii térténelmi esemény dbrdzoldsdban keresi. Egy modellt jelenit meg, amelyben
onreflexiv médon sajit létezésiinket, sajt szubjektumunkat tdrja fel. Richter Ocrober 18.,
1977. ciklusa kit(iné példa a perszondlis narricié képi megjelenitésére, ami esetében egy
rekonstrudlt torténelmi narrativa is egyben. Ebben a mult és az emlékezés valik az identitds
alapelemévé. Az egyéni és trsadalmi identitdshoz szervesen hozzdtartozik a multhoz valé
viszonyulds, ezért a torténelemmel valé foglalkozds 6sszefiigg sajit identitdsunk keresésé-
vel. Csak az mertil igazdn feledésbe, aminek az adott jelenben nincsenek meg a vonatkozdsi
keretei. A kollektiv emlékezet — csakiigy, mint az egyéni — nem a multat, mint olyat 6rzi
meg, hanem az idével vdltozé vonatkozdsi keretekkel egyben maga a mult is folyamatosan
Ujjészervezddik.” (Blénesi) Viszonyunk a malthoz egyben azt a kapcsolatot is jelenti, amely
a jelenhez fliz. Egy megjelenitett narrativiban az el6hivott emlékek egész sora konstrudl-
haté meg, mégpedig Ggy, hogy ezekben tisztin olvashaté mind az alkoté, mind a nézé

személyes énre utalé attittidje.
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Szakmai bemutatkozds: Lenkey-T6th Péter (1972) festdmivész, az Eszterhdzy Kdroly
Egyetem Sédrospataki Comenius Campus oktatdja. Festményeit magdn- és kozgy(jte-
mények Srzik, tobb dij nyertese, pl. Magyar Allami E6tvos Osztondij, Rémai Magyar
Akadémia 6sztondija, Mazsaroff-dij, Eziist Négyszog Nemzetkozi Festészeti Trienndlé

mdsodik dija.
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