Széplaky Gerda
A nomiuvészettol a posztfeminizmusig

A magyarorszagi feminista képzomiivészet rovid torténete

1. Nomiivészet és emancipacio

A XIX. és XX. szazad forduldjan Europa-szerte n6éi miivészeti iskolak nyiltak — Ma-
gyarorszagon is igy tortént. Egybeesett ez a folyamat az emancipacio térnyerésével: a
szazad elején sorra alakultak azok a ndmozgalmak és egyesiiletek (Magyarorszagon
ilyen volt példaul az 1904-ben alakult Feminista Nomozgalom), amelyek az emberi
jogok mind szélesebb kiterjesztését iranyoztak eld. A nék 1920-ban valasztojogot kap-
tak, ennek folytan a termelésben, a munka vildgaban, a kdzéletben, a kultiraban és a
miivészetben egyre nagyobb szamban és egyre szabadabban vehettek részt. Részben
ennek eredménye, hogy a nék a képzémiivészetben ma mar nem csak modellként,
hanem alkotoként is részt tudnak venni.

A magyarorszagi ndmiivészettorténet egészen 1890-ig nyulik vissza, amikor is 1ét-
rejott a Varkert Bazarban az 1918-ig miikodé Magyar Kiralyi Noi Festdiskola. Ezt az
iskolat tekinthetjiik annak a ,,masik” miivészeti univerzumba nyilé kapunak, amelyben
immar a ndi kifejezésformaknak is van helye. A ndi alkotoknak eleinte tavolrol sem
a hosszll évszazadok alatt formalodott miivészeti hagyomannyal valo szembehelyez-
kedés volt a legfébb célja, legaldbbis direkt és kozvetlen mdédon nem ezt valositottak
meg — de sziikségszerlien felmutattak azt a 1ényegi massagot, amit a noi tapasztalat-
és kifejezésmod képvisel a férfichoz képest. A XX. szazadi eurdpai miivészet ugyan-
is nemcsak az izmusok radikalis gesztusaival adott hozza valami eredendden ujat az
egyetemes kulturahoz, hanem azzal is, hogy lehet6vé tette a nék onkifejezése révén a
noi nyelv megteremtését, melyben egy 10j, masféle vilag reprezentalodik.

A kezdeti idészakban miivészként megnyilvanulé nék azonban még nem a mai
értelemben vett feminista diskurzusnak voltak a részesei. Legtobben el sem jutottak a
férfiétol kiillonbozo identitas megfogalmazasaig — ekkoriban egyébként sem a kiilonb-
ség felmutatasa, hanem a tarsadalmi-jogi-politikai egyenléség kivivasa volt a cél. A
kiilonbségnek eleve nem is 1étezett még nyelve — az csak fokozatosan, 1épésrol 1épésre
teremt6dott meg: nem erdteljes, nem konfrontativ, hanem inkabb finom arnyalatok és
finom érzelmi tonusok felmutatasa révén. Ugyanakkor ebben az els6, prefeminista id6-
szakban mar talalunk olyan, a XIX—XX. szazad forduldja koriil sziiletett ndmiivésze-
ket — Csabai Rott Margitot, Modok Mariat, Gyenes Gittat, Hamori [lonat, Zemplényi
Magdat stb. —, akiknek miiveibe reflektalt médon szovodik bele a nd altal megjeleni-
tett, sajatos vilagtapasztalat. A kdvetkezo generacio nagy alakjai — Anna Margit vagy
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Orszagh Lili — pedig immar férfitarsaikkal egyenrangu miivészekké valtak, s amellett
hogy szuverén miivészeti nyelvet hoztak 1étre, autentikus médon kérdeztek ra a noéi
identitas mibenlétére is. Ezeknek a némiivészeknek a megjelenése 11j fejezetet képvisel
a miivészettorténetben, de ez az Gj fejezet nem kezdddhetett volna el az emancipacios
kiizdelmek nélkiil, melyeknek része volt az is, ami a képzomiivészeti €let szinterein
folyt.

Az els6 vilaghaborut kovetden a magyarorszagi képzémuivészeti kiallitasokon mar
némiivészek is rendszeresen szerepeltek — igaz, nem a nagy orszagos tarlatokon, ame-
lyeken zomében férfiak vettek részt, hanem néi egyesiileti kiallitasokon. Ha visszaol-
vassuk a korabeli reflexiokat, lathatjuk, hogy a kritikusok iddrdl iddre racsodalkoztak
arra, ,,jabban milyen er6teljes a ndi kiallitok jelenléte”. Jollehet a ndk szamara — ma-
sik oldalrél — ez az idészak a méltanytalansagok korat jelentette. Szuly Angéla 1933-
ban ezt irta a napldjaba: ,,Mennyi fajdalmas és keserti csalodas ér minket, hogy annyi
év alatt e koziil a sok tehetséges n6 kozil egyetlen egy sem kapott kiilfoldi 6sztondijat,
mig a férfiak koziil sokszor egészen gyonge alakok mentek ki a kiilfoldi collegiumok-
ba... hany dijat, megrendelést, kitiintetést juttattak egészen kozepes alakoknak is!™!

Ennek a fajta nemi sztereotipian alapuld hatranynak Magyarorszagon a II. vilag-
haboru utani, feliilrél vezérelt feminizmus vetett véget. Mégse indokolt iinnepelni
az erlltetett ndi emancipaciot, hiszen nem feltétleniil a valodi esztétikai értékek eld-
térbe kertilését jelentette, inkabb a kvotaelvii, pozitiv diszkriminaciot, amely miatt
rdaadasul egészen masképpen alakult a magyarorszagi feminista miivészet torténete,
mint a nyugat-eurdpai — persze igy volt ez a vasfiiggonyon tali orszagok mindegyi-
kében. A szocializmusban megteremtédott az az ideologia, amely a munkaban valo
egyenld részvétel okan a ndiség és a nemek kozotti kiillonbség eliminalasat reprezen-
talta, s ¢letre hivott egy olyan néi idealképet, ami a férfiassaghoz, a fizikai er6hoz
mérte magat — a ndi divatot példaul a durva, komoly fizikai rdhatdsokat is jol tlird
munkasruhdkbol eredeztetve. Szamtalan ma is €16 vivmany annak az ’56 utani ,,alla-
mi feminizmusnak” kdszonhetd, mely a tarsadalmi nemek egyenléségét nemcsak a
hivatalos ideoldgia, hanem a nyilvanos tér, az 0j intézményrendszerek kiépitésének
a szintjén is hirdette: kiépiilt a bélcsddék, 6vodak, napkdzik halozata, melyek célja
a n6k munkavallalason keresztiil elért egyenldségének biztositasa volt. Ugyanakkor
ez az erdltetett emancipacio a nok ,kettds terhelését” eredményezte (a néknek mind
otthon, mind a munkahelyen meg kellett felelniiik), raadasul a sulykolt ideoldgia
ellenére sem valtoztak a szexizmuson alapul6 eréviszonyok. Alighanem e téves ala-
pokra (azaz nem a férfi és a n6i entitas valodi kiilonbségeire, hanem a kiilonbségek
eliminalasara) épiilé feminizmusnak kdszonhetd, hogy a posztszocialista régidban

1 Idézi: Galig Zoltan: 4 huszas-harmincas évek ndi miivészete. In: Keserii Katalin (szerk.): Ma sem
voltunk a strandon. Modern magyar némiivészet. Kijarat, Budapest, 2000. 34.
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még ma sem beszélhetiink valodi egyenléségrol — sem a munka, sem a politika, sem
a tudomany vagy a miivészet vilagaban.

E hosszu egyenldségi kiizdelem egyik elsé Iépése tehat az volt, hogy a ndk lehe-
toséget kaptak sajar maguk megteremtésére: festeni, irni, alkotni kezdtek, megragad-
tak a milivészeti Onkifejezés szdmtalan lehetdségét. Ami elétte legfoképpen hidnyzott,
az a sajat maguk elbeszélését biztositd nyelv volt. E nyelv megteremtése el6tt a nd
nem is lehetett mas, csak modell és téma, hallgatasra itélt, megmintazand¢é testtargy,
akirdl kizarélag a férfi nézépontjat hordozd miivész mondhatta el — a patriarchalis
értékrend és nyelv keretei kozott —, hogy milyennek is kell latni 6t. Julia Kristeva 4
nék ideje cimli tanulmanyaban® mutat ra arra, hogy a nék sajat megszolalasukig nem
rendelkeztek sajat torténelemmel: az ¢ torténetiilk nem volt megirhato a fiuk és apak
haborui mentén, hiszen 6k egy masfajta iddiségnek voltak (és vannak) alarendelve,
amennyiben testi folyamataik révén a természet ciklikus, ismétlodd idobeliségének
vannak kiszolgaltatva. A kétféle idédimenzidonak — a linedris, lefuto torténelem idejé-
nek ¢és a masik, monumentalis idonek — kétféle identitds felel meg. A n6k monumen-
talis ideje sokkal inkabb a reprodukcio kérdéseire adott valaszokbol szervezddik: a faj
fennmaradasanak, az életnek, halalnak, testnek, nembeliségnek a problémaibol, s ezért
els6sorban nem is a gazdasagi-politikai arculattol fligg. Ez a masféle elveken alapulo
kulturalis-tarsadalmi konstrukcié sziikségszertien beleiitkozik a torténelmi rétegzddés
altal létrehozott identitasba, nem tud annak megfelelni, kicsuszik a torténelem alol, igy
aztan az identitasvesztés problémajaval talalja szembe magat. A ndk, amikor elkezdtek
festeni, irni, kifejezni 6nmagukat, akkor tulajdonképpen arra vallalkoztak, hogy meg-
teremtsék sajat nyelviiket, és sajat elbeszelésiikon keresztiil sajat idejiiket.

A nok torténelmét igy a feminista mozgalmak megjelenése nem egyszeriien at-
alakitotta, hiszen eldtte nem is létezett, hanem a feminizmus hivta életre: senki mas,
csakis a n6k kezdhették el megalkotni az onmagukrol sz616 narrativat. A ndknek, akik
hosszu évszazadokon at nem voltak ugyanazokkal a tarsadalmi jogokkal felruhazva,
mint a férfiak, és nem is rendelkeztek sajat szimbolikus mezovel, el kellett kezdenitik
megteremteni sajat tarsadalmi-kulturalis emlékezetiiket. S bar a feminista mozgalmak
az anyai reprezentacionak és a természet ciklikussaganak megfeleléen monumentalis
id6t, azaz idétlenséget 6rokoltek, immaron mégis a linearis idOben, a terv és a torté-
nelem idejében akartak teret nyerni. Ezért valtak ezek a mozgalmak univerzalissa: a
nemzetek tarsadalmi-politikai idejében keresték a helyiiket, céljuk az volt, hogy az
LHuniverzalis nd” cimkéje alatt globalizaljak a kiilonb6zo kornyezethez, kiilonbozd ci-
vilizacidhoz tartoz6 nék problémait.

2 Julia Kristeva: 4 ndk ideje. Forditotta Farkas Anikoé. In: Kis Attila Atilla — Kovacs Sandor s. k.
— Odorics Ferenc (szerk.): Testes konyv I1. Ictus — JATE Irodalomelméleti Csoport, Szeged, 1997.
327-356.
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A feminizmus térténetén beliil harom korszakot kiilonithetiink el.> A legkorabbi, az
egyenldségért folytatott emancipacios kiizdelmek még az azonosulas logikajat kovet-
tek. A feminizmus kés6bbi szakaszainak képviseldi azonban mar bizalmatlansaggal
fordultak minden politikai dimenzi6 felé: az 1968 utan fellépdé ndket a nemi és a tar-
sadalmi szerepek kérdései izgattak. A masodik, a hatvanas és nyolcvanas évek kozotti
idészakot mindenekel6tt a férfi és ndi identitas kozotti kiilonbség felmutatasanak a
vagya motivalja: a feministak ekkor a genderszerepeket egy olyan ndi identitaskonst-
rukcié mentén probaltdk meghatarozni, amely a sajatos ndi vilagtapasztalatra épiil. A
kozéppontba az identitas problémaja, a masfajta érzékelés és valosagfelfogas, a jelek
masfajta jelentéseinek feltarasa, a ndiség szimbolikus megvaldsulasainak lehetdsé-
gei keriiltek.* Ebben az idGszakban sziiletett meg a radikalis feminizmus allaspontja,
amely a nok alavetettségéért a heteroszexualis kultirat és a nemi sztereotipiakat okol-
ta. A kilencvenes években kezdddott el az a harmadik id6szak, melyet posztfeminista-
nak neveziink.

A posztfeminizmus kifejezés posztmodern elméletekkel fiigg Ossze. Kristeva a
feminizmus harmadik korszakarol vallott teorija is besorolhato ide, mely szerint em-
ber mivoltunk Iényegét immar nem a nemi kiilonboz6ség mentén kell meghatarozni,
hanem inkabb a kett6sség egyiitthatasa mentén: az emberi identitdsba egyszerre van
bevezetve a n6i €s a férfi tapasztalasmod. A ténylegesen posztmodernnek nevezett
feminizmus pedig ezen az allasponton is tullép, elmozdulva a performativ identitas-
politika felé. A posztfeminizmus tagadja a n6i tulajdonsagok moégdtt meghtizodo esz-
szencialis okokat, sdt, dekonstrudlja a ,,n6i”-t, amennyiben a — ndi és férfi — tapaszta-
latok sokféleségét allitja. Judith Butler a ndiesség ¢s a férfiassag performativ Iétrejottét
hangsulyozza.> Amy Allen a néi identitas vallalasat nem biologiai kérdésnek, és nem
is a hozzank hasonl6 tulajdonsagokkal rendelkez6 ndkkel valé azonosulasnak, hanem

3 Valdjaban mar a francia forradalom idején sziiletett egy, a nék jogait koveteld kialtvany: Olympe
de Gouges irta Noi és polgarndi jogok nyilatkozata (1789) cimmel — az Emberi és polgari jogok
nyilatkozata mintajara. A késébb kivégzett Gouges az ,,emberi” meghatarozas ala szeretné be-
sorolni a nét is, nemcsak a férfit. Mellette Mary Wollstonecraftot tekintik az jkori néjogi moz-
galmak elinditdjanak, akinek az 4 Vindication of the Rights of Woman cimi, néi egyenjoguisagot
hirdetd irasa nagy visszhangot keltett Londonban. De majd csak egy évszazad mulva indultak
utjukra az angliai sziifrazsettmozgalmak.

4 A kiilonbozéségre felépitett identitaselmélet legnagyobb hatast képviseléje Luce Irigaray. M-
veiben a freudi fallogocentrikus (férfi)identitassal, az elfojto logikaju, kézpontositott azonossag-
tudattal szemben felépitett néi én konstrukcidjanak sziikségszerliségére mutat ra. Lasd errdl, f6-
ként: Luce Irigaray: Speculum de [’autre femme. Paris, Minuit, 1990.

5 Lasd: Judith Butler: Performativ aktusok és a tarsadalmi nem konstiticioja: fenomenologiai és
feminista elméleti kisérlet. In: Antal Eva — Kicsak Lorant — Széplaky Gerda: Performativ fordu-
latok. Eger, Liceum, 2015. 153-172.
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politikai ténynek tekinti.® Ebbdl vezeti le Amalia Sa’ar azt az identifikacios politikat,
amely a néiséget nem determinacids vagy esszencialista meghatarozottsagnak tekinti,
hanem ,,szabad dontésnek”.” A posztfeminizmusnak azon tal, hogy a nék emancipaci-
0s kiizdelmeit beteljesedettnek és befejezettnek latja, a szabadsag szolgal az alapjaul:
az identitasképzés szabadsaga.

A tovabbiakban a magyarorszagi posztfeminista tdrekvéseket mutatom be — els6-
ként olyan ndi alkotok munkassagan keresztiil, akiknél erételjesen van jelen a férfi
dominanciaju kultaraval szembeni kritika vagy legalabbis az azzal szembeni oppozi-
ci6. Ezek a mivészek egyfajta kevercsdiskurzusba, a posztszocialista ideoldgia altal
meghatarozott feminizmusba sorolhatok. Majd azokat a ndmiivészeket allitom kozép-
pontba, akiknél a kritika direkt médon mar nincs jelen, helyét atveszi a felszabadult-
sag (a kotottségek, a referenciak legytirésének szabadsaga), s akiknél a ndi identitas
felmutatasa koré nem pusztan egy-egy mil vagy hosszabbrovidebb ideig tartd korszak
szervezddik, hanem egy egész miivészeti program, egy egész ceuvre.

2. Posztszocialista diskurzus

Magyarorszagon a szocializmus idején — mas kelet-europai orszdgokhoz hasonldéan
— az azonossag logikajara ¢épiilé feminizmus valosult meg, amely a munkéban vald
egyenlo részvétel okan a nemek egyenléségét hirdette, és szamtalan, a dolgozé nének
kedvezd intézkedést léptetett €letbe. Csakhogy a feliilr6l vezérelt feminizmus nem
egyszerlien a nemek kozotti kiilonbség eltorlését hirdette, hanem ezzel egyiitt ellehe-
az uralkodo, patriarchalis értékrenddel szemben nem fogalmazhatott meg kritikat, s
nem Iéphetett fel radikalis moédon. Mint a fentiekben irtam, a posztfeminista miivészet
sajatos formaban valosult meg: egyszerre teljesedett ki benne a feminizmus hianyzo,
masodik korszaka, és az a harmadik korszak, amely a patriarchalis kultaraval szembe-
ni kritikai attitidon mar tullépett. A posztszocialista diskurzus kevercsszerii posztfemi-
nizmusdban egyarant megjelent a kritikai hang, valamint az identitas sokféleségének
vallalasabol fakado felszabadultsag.

A rendszervaltas utan létrejott feminizmust a szakirodalom egyébként is ,,sz¢é-
gyenlds feminizmusnak™ nevezi. Mégpedig azért, mert bar a magyar nék a feminista
vivmanyokat (mint a tanulashoz, munkdhoz valo6 jog, rendelkezés a sajat test felett)

6 Allen allaspontjat Hannah Arendt The Human Condition-ban szerepld szolidaritaselméletébol
vezeti le. Lasd: Amy Allen: Solidarity After Identity Politics: Hannah Arendt and the Power of
Feminist Theory. Philosophy and Social Criticism. 25/1 (1999), 97-118.

7 Lasd: Amalia Sa’ar: Postcolonial Feminism. The Politics of Identification, and the Liberal Barga-
in. Gender and Society. 19/5 (2005), 680-700.
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ekkorra mar természetesnek tartjak, mégis félnek dnmagukat feministanak vallani.?
Mindez ,,gyenge feminizmust” eredményez — igaz, ez a képzdmiivészeti szcénaban in-
kabb csak a feminista miivek fogadtatasaban és recepcidjaban érhetd tetten. A miialko-
tasokat magukat azonban szégyenldsség és gyengeség helyett inkabb frivol és ironikus
hang jellemzi, mikdzben egyre erételjesebben jelenik meg benniik az identitasvalasz-
tas konnylisége és természetessége is.

A megsziiletd diskurzus posztszocialista karaktere abbol is fakad, hogy Magyaror-
szagon 1989 eldtt tulajdonképpen nem is létezett ,,feminista miivészet”. A rendszer-
valtast kovetden szaporodtak meg az olyan miivek, amelyekben kifejezetté valt a nemi
identitds meghatarozasara iranyul6 szandék — eleinte még ez is inkabb burkolt forma-
ban, ,,alcazva”. Ami magyarazhat6 azzal, hogy ekkoriban hianyzott a ndiség dnrepre-
férfiak altal dominalt miivészeti kanonjahoz képest, amikor némiivészek is megjelen-
hettek az allami reprezentacioban — jo példa erre az 1997-es Velencei Biennalé, ame-
lyen El-Hassan Roza, Hersko Judit és Koves Eva képviselték Magyarorszagot. Majd
egyre tobb torténeti és tematikus megkdzelitésii nOmiivészeti kiallitas nyilt, melyek
immar hangsulyosan foglalkoztak a gender-szerepek kérdéseivel, a nyelvhasznalat, a
tapasztalas- ¢és kifejezésmod sajatossagaival.

1995-ben Vizpréba cimmel indult az elsé olyan kiallitassorozat (Obudai Tarsaskor
Galéria, kurator: Andrasi Gabor), amely kifejezetten ndmuvészeket vonultatott fel —
tobbek kozott Lovas Ilonat, Imre Mariannt, Deli Agnest, Chilf Mariat. Az ezredfordu-
lon megnyilt A masodik nem cimt kiallitas (Ernst Muzeum, kurator: Keserti Katalin),
amely az 1960 és 2000 kozotti magyarorszagi nOmivészet attekintésére vallalkozott.
Itt kiilondsen revelativ volt, hogy olyan néi alkotok is bekeriiltek a diskurzusba, akik-
nek miivei addig is ismertek voltak, 4&m a feminizmus fel6l nem keriiltek elgondolasra
—ilyenek voltak Anna Margit, Maurer Dora, Keserii [lona munkai. Reflektorfénybe ke-
riltek olyan miivek is, amelyek sziiletésiik idején még az uralkodo patriarchalis kanon
részeiként értelmezddtek, itt viszont nyilvanvalova valt, hogy éppen azzal szemben
fogalmaztak meg allaspontjukat — mint Szenes Zsuzsa kotott érbodéja (1976) vagy
Solti Gizella beféttje (1976).

Az ezredfordulora 1étrejott tehat Magyarorszagon is az a nemzetkozi képzémiivé-
szeti tendenciakkal szimbiozisba 1ép6, feminista diskurzus, melynek képvisel6i immar

c ey

attitidot képviselve — a miivészeti kifejezésmodot (anyaghasznalat, médium, techni-

8 Lasd ehhez: Fabian Katalin: Cacaphony of Voices: Interpretations of Feminism and its Consequ-
ences for Political Action among Hungarian Women’s Groups. European Journal of Women’s
Studies. 9/3 (2002), 269-290.; valamint: Sleicher Nora: Feminizmus(ok) és demokracia(k). http://
tntefjournal.hu/vol2/iss3/schleicher.pdf (Utolso letdltés ideje: 2020. 02. 14.)
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ka), s az identitasformak sokféleségét illetben egyarant.” Ebben a feminista diskur-
zusban kezdettdl fogva meghatarozo szerepe van Drozdik Orsolyanak (a késébbiek-
ben hosszabban értekezek rola), aki nemcsak miiveivel gyakorolt nagy hatéast a hazai
némuvészetre, de Seralo agyak (1999) ciml feminista szoveggylijteménye révén sokat
tett az elméleti diskurzus létrejottéért is. Drozdik volt talan az egyetlen, aki hossza
New York-i tartozkodasa utan hazatérve a posztfeminizmus allaspontjat képviselte,
azaz nem a kritikai attitlid mentén, a férfi identitasformakhoz valé viszonyaban kivanta
kijeldlni a nd helyét, hanem kizarolag a néi dnreprezentacié mentén. Drozdik mellett
nagy hatast gyakoroltak a rendszervaltas utan indulé némivészek szemléletmodjara
azok az id6sebb generaciohoz tartozo alkotok is, akik a patriarchalis kifejezésmodok-
kal mintegy ,,0sztondsen” szakitva tudtak egy sajatosan ndi miivészeti nyelvet meg-
teremteni. Mindenekeldtt Keserti Ilonat emlithetjiik itt, akinek absztrakt festményei
—melyek kiléptek a képkeret altal felkinalt kétdimenzios perspektivabol, s a hagyoma-
nyos anyaghasznalat kotottségeibdl — testszineikkel, pasztelles tonusaikkal, papir- és
fonalgubancaikkal a sajat (ndi) test vallalasanak tantibizonysagai voltak. A feminista
narrativaban ugyanilyen meghatarozé szereplé Lovas Ilona, aki mar korai alkotasai-
ban is a textilmlivészet hatarait feszegette, a 80-as években pedig attért az organikus
anyagok kozvetlen felhasznaldsara. A novényi €s allati eredetli anyagok (magok, fii,
marhabél) révén a ndiesség kiilonféle mintazatait reprezentdlja: nemcsak a nének a
vilaghoz vald viszonyaban tiikr6z6d6 kdzvetlenséget, hanem a nének a természetihez
valo erbteljes kotodését is, valamint a sziiletésnek-elmulasnak az anyagok, a testek fe-
letti hatalmat, s a ciklikussagnak — azaz a ndinek tekintett monumentalis idéformanak
— az emberi életbe irodo struktarajat.

3. Kritika és identitaskeresés

A rendszervaltas utan jelentkez6 feminista miivészek szamara adott volt tehat egy bur-
kolt formaban mar létezd feminista 6rokség: identitaskeresd programjuk a 70-es €s
80-as években fellépd ndi alkotok progressziv gesztusaira, az alkotasaikban mitk6do
nyelvteremtési vagyra tudott tdimaszkodni. Ez a vagy aztan valodi nyelvteremtést ered-
ményezett: 4j kifejezésmodokat, 0j technikékat, idénként 0j miitipusokat és muifajokat.

Ilyen 0j mifajt jelentenek a magyar képzémiivészeti diskurzusban a ,,himzett ké-
pek, szobrok”, melyek a leghétk6znapibb anyaghasznalaton €s azon a ndinek tekintett
tevékenységforman alapulnak, mellyel kitagithatova valt a hagyomanyos miivészeti
formak zart kore. Benczur Emese kiszakitja ezt a fajta, ,,n0iesnek tekintett” anyag-

9 A kortars némiivészeti szcéna 2016 ota ,,sajat” reprezentacios feliilettel is rendelkezik: a ,,FERi”
névre keresztelt, nonprofit feminista galériaval, melynek Oltai Kata miivészettorténész a tulajdo-
nosa, illetve a vezetdje.
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hasznalatot az iparmiivészeti kontextusbol; munkai erételjes konceptualista szemlé-
letet képviselnek: rendre megfogalmazodik benniik egy olyan verbalis {izenet, amely
révén a patriarchalis kultira racionalitdson alapuld technikait, a fels6bbrendiiként el-
gondolt férfitevékenységek gyakorlatait kérddjelezi meg. Ilyen ,,buta néi” iizenet pél-
daul a Ma sem voltam a strandon kijelentés (1994); vagy a Teljesitem a kotelességem
(1995), amelybe a ndvel szembeni elvarasok, az alavetettség, a hierarchizaltsag jelen-
tései vannak kédolva. Benczlr installacidiban a korabbi szobraszati megkozelitések
sulyos anyagisagaval szemben a cérnaszal esetlegességére tevodik at a hangstuly —
egyik himzésében 6 maga is reflektal erre: ,,[ A]hol minden csak cérnaszalon mulik.”

Szabo Eszter Agnes is himez, mégpedig falvédoket, melyekkel ironikus modon
idézi meg a magyar paraszti kultarat. A himzett mondatok a népi bdlcsességeket ugy
parafrazealjak, hogy kozben leleplezik a dekddolt nemi sztereotipidkat. Szabd Traffic
védon pedig megjelenik egy olyan vizualis-verbalis narrativa, amely arrdl mesél, hogy
a n0 miként probalja értékként atemelni a férfikultiraba sajat, tobbnyire hiabavalonak
tekintett hétkdznapi tevékenységeit. Az elbeszélt torténet szerint a né (mint haziasz-
szony) cserekereskedelembe kezd a férfival (mint miivésszel): Roskd Gabor rajzai-
ért Szabo Eszter Agnes lekvart ad cserébe. Az asszonyi munka eredménye igy valik
egyenranguva a miivészeti alkotassal.

Imre Mariann szamara is a himzés jelenti az alapvetd miivészeti kifejezésmodot.
Betonhimzései — a kristevai ethoszt beteljesitve — egyesitik magukban a férfias matéri-
at a n6i érzékelés finomsagaval: a konnyl cérnaszal sziirke, hideg és kemény kovekbe
naszalak apro6 ereket idéznek meg, igy utalnak a véres szovetek és szervek vilagara,
azaz a mulanddésagnak kiszolgaltatott emberi testre — tegyiik hozza: nemcsak a nd,
hanem a férfi testére is.
ség (a ml implicit moédon reflektal Drozdik klasszikussa valt, Medikai Vénusz cimi
alkotasara), habar sokkal kritikusabb felhanggal. Az installacid, melynek kézéppont-
jéban a ndi test férfiak altali kisajatitasanak és medikalizalasanak kérdése all, az orvosi
hatalomgyakorlas objektiv eszkozeit tarja elénk. Ugyanakkor a berendezés targyai a
szubjektiv ndiség karakterjegyeit hordozzak magukon. A ,,rendel6ben” harom, egyedi
burkolattal ellatott négyodgyaszati vizsgaloszéket lattunk, a burkolatok puha anyagai
mindenekel6tt a szeretkezés koriilményeire utalnak. Am a szétterpesztett 1abtartj
szerkezet az erotikus hangoltsag ellenére is a medicina hidegségérol, a valosagos, é16
testtdl valo elidegenedettségérdl, és a né kiszolgaltatottsagardl tanuskodik.

Szintén a testpolitika kérdéseit érinti El-Hassan Roza emblematikussa valt véradasi
akciomiive, de abban erdteljesebbek a tarsadalmi vonatkozasok. El-Hassan az R. a tul-
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népesedésrol almodik cimi akcidjat 2001-ben Belgradban mutatta be, a habor(i miatt
harom évig zarva tartd Kortars Mivészeti Muzeum 0jbol megnyitasanak alkalmabdl.
(Az akciot 2002-ben megismételte Budapesten.) A mil a politikai jelentésrétegeken
¢és a moralis allasfoglalason tal felhivja a figyelmet a specialisan néi szerepvallalasra,
arra, hogy a n6, akinek meghatarozoé tulajdonsaga az empatia, miként kivan részt venni
a torténelem nagy narrativajaban. A véradasi akciot a miivész agyban fekvé ndként
mutatta be, ikonografidja révén igy nemcsak kollektiv tarsadalmi tettként valt értel-
mezhetdve, hanem szimbolikus jelentéseket hordozo metaforaként is: egyszerre utalt
a véradas szakralis tartalmaira (Krisztus vérére, mely az emberért ontatott), s a ndiség
testtapasztalataira (a ciklikusan jelentkezo vérzésre €s a sziilésre).

Az ijmédiumok azonban mintha kevésbé valtak volna alkalmassa a feminista kér-
dés artikulaldsara — amit leginkabb azzal magyarazhatunk, hogy a technikai eszk6zok
hasznalatan alapul6 alkototevékenységek az objektivitas, az elidegenitd hatas révén
kevésbé teszik lehetové a testies tapasztalatok, s a szubjektiv szinezetli érzékelés és
nagy jelentéségli videdomiivei példaul, melyekben a hétkdznapi torténéseket és targya-
kat montirozza Gssze a vallas ritusaival és targyaival, a nemi identitas problémaira
nem reflektdlnak. Magyarosi Eva vidediban viszont hangsulyosan jelenik meg a néi
vildgtapasztalat. Igaz, Magyar6si nem is csak a fotora és a filmre épit, hanem keveri
a technikékat: alkotdsaiban a rajz és a festészet eszkozeit is alkalmazza, amiképpen
egyszerre ¢l a képi poézis és a vizualis jelek altali elbeszélés lehetdségeivel. Léna
cimi miive kisérleti kisjatékfilmként is értelmezhetd, hiszen az elbeszélés iddbeli €s
logikai rendjét kdvetd narrativa jelenik meg benne; am mint legtobb munkajaban, itt
is a ndi lélek mélyén rejt6zd belsd torténések €s érzelmek valnak a képi események
szervezOeroive.

Kivételként emlithetjiik Nagy Kriszta (Tereskova x-T) szamitogépes munkait és
nyomatait is. Nagy Kriszta fotografidk atalakitasaval késziilé miivein a test egyszer-
re jelenik meg fétisként, szexualis targyként, aruként, s €16, mulandé anyagként. Bar
képeinek 6 maga a modellje, a fogyasztdi kultira reklamkommunikacioja miatt sziik-
ségszerll, hogy mindig alarcban mutatkozzon: valodi énjét elfedi az aktualis 6ltozek,
a smink, a pdz, a fényeffektusok, az alakformalas technikai. Azaz testét mindig elfedi
valamilyen maszk, igy nem képes kifejezni a szubjektiv, belso vilagot: ami artikulalo-
dik, az a ,,tarsadalmi test”, mely az adott kontextusban elvart szerepeket jatssza. Street
artos miitként is értelmezhetd plakatjan (1998, Budapest, Lovolde tér) fehérnemtrekla-
mokat megidéz0 pozicioban fekszik, a not idealisztikus imagoként és testtargyként je-
lenitve meg. Ezzel parhuzamosan némiivészként is ,,hirdeti magét”; a plakaton szerep-
16, ironikus feliratbol (,,Kortars festdémiivész vagyok.”) a fogyasztoi kultira kritikaja
bontakozik ki. Nagy Kriszta felforgato hatasu miivészeti nyelve a frivolsag retorikajan
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alapul: harsany €s pimasz. Még akkor is az, amikor nem a kommunikacios kulturat,
a latszatvilagokat teremtd jelek rendjét biralja, hanem 6nmaga kiméletlen analizisébe
kezd. Mint példaul az En és az én dalias kandarom (1998) cimii triptichonon, ahol az
ban, a Csipkerozsika halottban (2019), ahol az 6regedés mellett megjelenik az elmulas
gondolata is, a parvalasztas kudarca mellett pedig az a kérdés, hogy mit jelent egy n6
szamara vagyott testtargynak lenni, a szexualis és nemi alapt identifikacié milyen 6sz-
szefliggésben van az id6 mulasaval és a pszichében végbemend atalakuldssal.

A fotografia médiumat alkalmazé miivészek koziil a nemi identitas kérdéseit azok
tudjak leginkabb hatdsosan megfogalmazni, akik a valosagelvii kép segitségével
— mintegy annak ellenében, a valosag mogotti jelentéseket kutatva — tudnak a gen-
derszerepekre reflektalni. Az underground vilagabdl érkezé Ujj Zsuzsi az elsék ko-
z0tt (1985—1991) foglalkozott Magyarorszagon ezzel a médiummal mint a feminista
onkifejezés eszkozével: kizardlag 6onmagat fotdzta dnkioldo segitségével, maskor az
6t fotozokat instrualta. Ekkorra mar kozismertek voltak Cindy Sherman Onportréi,
amelyeken a miivész a be6ltdzés (a maszk altali megtestesités) gesztusaval kiilonféle
szerepekbe helyezkedett bele: a miivészettorténetben felbukkand néi modelleket és
jelenkora ndmodelljeit egyarant parafrazealva. Ujj Zsuzsi sajat testét fehér temperaval
kente be, melyre fekete vonalakat és pottyoket festett: egyszer a nemi szerveit ,,nagyi-
totta fel”, transzparenss¢ téve ezaltal ndiessége karakterjegyeit, maskor csontvazat,
koponyat rajzolt onmagara, a halal fenoménje felé nyitva meg az értelmezési mezot. A
testmaszkos fotokbdl a ndiségrol mint kisértetlétrol szold sorozat jott [étre — a ,,halal
¢és leanyka”-téma feminista perspektivaji tijragondolasa.

Molnar Agnes Eva Szdzszor cimii fotdsorozatan (2015) nem egész testalakos on-
portrékat latunk, hanem testportrék toredékeit: arcokat, kézfejeket, labszarakat, ame-
lyek a tollal rajuk irt folyékony szoveggel, s a koréjiik helyezett szimbolumokkal
(példaul a Vénuszabrazolasok attributumat jelentd ékszerekkel vagy a mulandosagot
megidézé koponyamotivummal) a ndi identitas kisajatithatosagara, masoktol vald
megkonstrualhatosagara kérdeznek ra.

A testtoredék mint tematika egyébként is meghatarozo a feminista képzomiivészet-
ben, kiilondsen a festészetben: a részlegesség révén autentikus modon tud kifejez6d-
ni a beliilr6l megélt, érzékenységgel atszott, darabjaira széthulld, heterogén test. A
némivész sajat testének reprezentacioja soran szembehelyezkedik azzal a hagyoma-
nyosnak nevezhetd nézdponttal, amely a férfitekintetet tiikrozi. A férfitekintet a noi
testet egészleges vizualis latvanyként, a szépség idealjanak engedelmeskedd, kisajatit-
hat6 targyként ragadja meg. Ezzel all szemben az Gigynevezett ,kritikai részlegesség”,
mely tetten érhet6 példaul Konyv Kata Részben egész (2017) cimii sorozatan, ahol
nem egyszerlien a kivagas, az elkeretezettség, a test feldarabolasanak horrorisztikus
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érzete a felkavard, hanem az is, hogy a részletek, a kozelrdl lattatott bér nem szép €s
nem egészséges testre utalnak — hanem a testi létezés kenddzetlen valésagara. A gérog
szépségeszménytdl, s a kiilonféle humanisztikus idealoktol eltavolitott testkép masfaj-
ta megkozelitését latjuk Verebics Agnes Szérds nék cimii sorozatan, amely latszolag a
hatag altal eltakart meztelen testek animalitdsara, de az azonositast nem mint negativu-
mot fogalmazza meg, hanem mint az Gjfajta, poszthuman emberkép kinyilatkoztatasat.
Fajgerné Dudéds Andrea festészeti alkotdsain sajat ,,hajas testébél” (HAJ M) igyekszik
eszményképet faragni — igazi posztfeminista attitiiddel: a tokéletes elfogadas allitasa
révén. Fontos szamara a hagyomanyos néi szerepek, az anyasag elfogadasa is — mind-
err6l a késébbiekben részletesen irok.

A fotografiaban is jelen van az anyasag témaja, legerdteljesebben Gobolyods Luca
reflektal ra Hattér cimii sorozataban. A fotok azt az 1850-es évekbeli gyermekportréti-
pust parafrazealjak, melyeken csecsemoket latunk anyjuk 6lében, de az anyak el van-
nak rejtve, drapéridval le vannak takarva. A hosszl expozicids id6 miatt volt sziikség
arra, hogy az izgd-mozgd csecsemoket az anya megtartsa. A kitakart, hattérbe simul6
nd azonban ennél tobbet fejez ki: a gyermeknek és a csaladnak valo teljes alarendelo-
dést és individualitasnélkiiliséget.

A magyar képzOmiivészetben Eperjesi Agnes volt az els6, aki kifejezetten az
anyasaggal, a gyermekneveléssel, a hazimunkakkal jar6 genderszerepeket vizsgal-
ta, melyekbdl izgalmas miivészeti narrativakat hozott 1étre. Valtozatos technikakkal
eléallitott grafikai milivein a hétkdznapi hasznalati eszkdzoket, az ételeket mint talalt
targyakat helyezi elénk, a mindennapi tevékenységeket megidézo jeleneteket pedig
piktogramokkal, képregénykockakkal abrazolja. Témaival tobbnyire a n6i tevékeny-
ségekhez kapcsolodik (Heti étrend [2000], F6zési tanacsok [2002], Egy mondat a hazi-
munkarol [2010]), s igy a n6 valosagtapasztalatara kérdez ra. De a nemi szerepek prob-
1émajan tul allitasait altalanosabb sikon, filozofiai konzekvenciaval ellatva fogalmazza
meg. A Szorgos kezek cimi sorozat miitargyai példaul csempékre emlékeztetnek: 12
plexilapon jelennek meg azok a képek, amelyeken a n6 és a férfi altal egyarant rend-
szeresen ¢€s észrevétleniil végzett munka jeleneteit latjuk — ezeken keresztiil mutat ra
Eperjesi a hétkdznapisagra, a mindennapok jelentéktelenségére, a minket koriilvevo,
»hem tulajdonképpeni” vilag értékvesztettségére.

Szintén a gyermeknevelés és a ndi tevékenységek allnak a kozéppontban Gaal Kata
2019-ben készitett miiveiben. Gaal szamara sem pusztan a genderprobléma a kérdés,
hanem inkabb az, hogy miképpen irta at a tarsadalmi szerepeket a nemi sztereotipiak
valtozasa. Elnytt rajztablakra késziilt miiveiben — melyek egyszerre ready made-ek és
montazsok, szobraszati targyak és grafikdk — tematizalja a ndk és a gyermekek viselke-
dési mintait is. A tablakra a miivész — régi képes ujsagok megfakult szinvilagat idéz6 —
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fotokat applikalt, amelyekbe azonban belenyult: iizletek homlokzatat montirozta bele
utcarészletekbe, a fogyasztoi kultirara vonatkozé utalasok agglomeratumat teremtve
meg. Majd az atalakitott varosképbe belerajzolt, amiképpen a faba is belemart, s a
motivumokat visszakaparva megteremtette a hiany vizualis lenyomatait is — igy allitva
elénk egy olyan vilagot, amelyet a teljes létfelejtés ural. A grafikusan elbeszélt narrati-
vak szerepldi mobiltelefonjaikat nyomkodo, szelfizo lanyok és nok, akik éppen beva-
sarolnak vagy a gyerekiikre vigyaznak a jatszotéren (Keresve sem taldalunk, Insta Cont-
rol). Mas, szintén tarsadalomkritikus miivein Gaal a popkultura altal felkinalt virtualis
példaképeket mutatja be. azokat a nemi identitashoz rendelédé imagokat, amelyek a
kiilonféle médidkon keresztlil mintegy elarasztjak az ember €s a gyermek képzeletét,
nem hagyva helyet az dnmagasag szabad és tudatos valasztasanak.

4. A posztfeminista miivészet

Lathatjuk, a posztszocialista szituaciobol kibontakozd feminizmus Magyarorszagon
olyan miivészeti diskurzust teremtett, amelyet ma is jorészt a kritikai hangnem hata-
roz meg, s amely a ndi identitas kérdéseit legtobbszor mas tarsadalmi problémakkal
Osszefliggésben jeleniti meg. Ugyanakkor jelen vannak ebben a diskurzusban olyan
mivészek is, akik egész (eddigi) munkassagukat annak az egyetlen nagy kérdéskor-
nek szentelték, amit a n6i identitas, a noi testiség megélése jelent; szamukra az ebbdl
fakado sajatos noi érzékelés és tapasztalas felmutatasa hordozza a miivészeti tétet. Az
0 attitiidjiik kiilonbsége a tobbi feminista miivészéhez képest nem abban all, hogy a
rétegzett — torténelmi, politikai, tarsadalmi, szocioldgiai, filozofiai, pszicholdgiai stb.
— értelmezési horizontot lesziikiten¢k, hanem inkabb abban, hogy miiveikben olyan
identitast képeznek meg, amely genderszerepeik — reflektiv — elfogadasan alapul. A
tovabbiakban harom ilyen ceuvre-t mutatok be.

a) ,,Individudlis mitologia” — Drozdik Orsolya

Az identitas kérdése legkoncentraltabban Drozdik Orsolya (Orshi) miivészetében je-
lenik meg. Eletmiive kezdettdl fogva az én megértése, megalkotasa és felmutatasa
koré éptil. Mindazonaltal a harom miivész koziil éppen Drozdik az, aki palyaja kezde-
tén a patriarchalis tarsadalommal szembeni kritikajat a legélesebben fogalmazta meg.
Drozdik palyéaja Budapesten indult, aztan 1978-ban Amszterdamba, majd 1980-ban
New York-ba koltozott. Az 1978 el6tti miivészeti periodusban, a vasfliggényon inne-
ni mivészeti 1étezés idOszakaban alighanem érthetd, hogy feminizmusa a radikalitas
allaspontjara helyez6dott. Hiszen éppen az egyenldtlen nemi szerepek, a kettés mérce
alkalmazasa, s a patriarchalis értékrend altal meghatarozott diskurzus sarkalltak egy
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olyan identitasforma kidolgozasara, melyben ugyanolyan stllyal esik latba ndiség €s
muivészlét. Mar a foiskola alatt késziilt miivei is rakérdeznek a hagyomanyos miivé-
szeti kanonra ¢és a ndi szerepvallalas lehetoségeire — radikalis kérdésfeltevéseit az ek-
koriban jelentkez6 neoavantgard égisze alatt tehette meg.

Individualis mitologia (1975-77), valamint Szabad tanc (1975—76) cimii per-
formance- és fotosorozataban tancosndk szerepébe bujva reflektal arra, hogy egy
némiivész szamara miféle identitdismodellek kinalkoznak. A tancoslétben ilyen iden-
titasmodellre bukkan, hiszen a testi 1étezés felszabaditd aktusat foglalja magaban.!'®
A performance-ok soran tancosndk fotoit vetitette tancold testére, igy transzformalta
magat a szabad test allapotanak megélésébe.

A fotografidkat mar AktModell (1975—77) cimii sorozataban elkezdte gytjteni: XIX.
szdzadi meztelen aktokat, modelleket fotozott a Magyar Képzdmiivészeti Akadémia
konyvtaraban. Kidolgozott egy sajat rendszert és terminologiat a gylijtéshez, illetve az
ujrafelhasznélashoz, ez lett a ,,Kép(Imagod)Bank”-elmélet (1977), amelyre alapozva a
kiilonféle technikdk egyiittes hasznalatat tette munkamodszerévé. Az AktModell-nél,
ami a ndi test megélésének revelacidjat jelentette szamara, egyszerre alkalmazott fo-
tografiat, performance-ot, szoveget, rajzot. Fontos volt szamdra, hogy ne a médium
vagy a kivitelezés modja legyen a hangsulyos, hanem az eszme, illetve a koncepcio,
ami a mi mogott all."! A konceptualis miivészet mint munkamodszer segitette abban,
hogy ,.felforgathassa” a hagyomanyos miivészetet, s helyet teremthessen benne a ndé
individualis mitologiajanak: ,,a ndmiivész mitologiajat csakis a normativ szabalyoktol
eltéréen, a diskurzussal felallitott dialogusban, €s egyben annak kritikdjan keresztiil
lehet megteremteni, kiilonben miivészeten kiviilinek itéli meg a mar normativ kép-
z6émiivészeti diskurzus”. > A néiség identitasmodelljeire tehat elsdként a miivészettor-
ténetben talalt ra, az azonosulashoz a mintat nemcsak a néi test kinalta szamara, hanem
a masik oldal, a miivész oldala is. Az aktmodellben a targyiasitott nére, az alkotoban

10 ,,A tanc testi szellemi és érzéki 1étezésem f6lé emelt. N6létem tudatanak darabokbdl dsszealld
kohézidja azoknak a szabadtancos néknek a hatdsara jott létre bennem, akik a tancban felis-
merték a némivészet lehetdségét. A tancukrol késziilt fotok megerdsitettek abban, hogy ez mas
miivészetben is lehetséges. Az Isadora Duncan, Dienes Valéria, Szentpal Olga, Koveshazi Agnes
¢s a tobbiek szabad tancarol késziilt képek a szabadsag ¢és a testi 1étezés érzéki és intellektualis
extazisat arasztottak, ami meghatarozo volt a szamomra. Fogddzot adott a némiivészet és noké-
pem megfogalmazasahoz, miivészetem kialakitasahoz.” Drozdik Osolya: Individualis Mitologia.
Jegyzetek, vallomas. 1980. In: http:/www.mke.hu/node/35742 (Utolso let6ltés ideje: 2020. 02.
14.)

11 Lasd errél: Egy Maria Terézia (kristaly)csillar. (Un Chandelier Maria Theresa). Drozdik Orshi-
val beszélget Nemere Réka legujabb kiallitasa kapcsan. Balkon, 2010/1. 24-28.

12 V6: Drozdik Orsolya: A konceptudalistol a posztmodernig. DLA értekezés szinopszisa. https://
pea.lib.pte.hu/bitstream/handle/pea/15377/drozdik-orsolya-tezis-hun-2004.pdf  (Utolso letoltés
ideje: 2020. 02. 13.)
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az aktiv, onmagat meg¢ld ndre ismert ra. Ahhoz, hogy a miivészettorténeti kanon ,,fe-
gyelmezo és kényszeritd” erejével szemben Iétrehozhassa a ndmiivésznek megfeleld
mitologiat, 0j énkoncepciot kellett alkotnia.

Az ,0jrajatszott én”-t Drozdiknak a hetvenes évek szocialista kulturajanak mii-
vészeti diskurzusaban kellett megteremtenie, amelyben az akadémikus-humanista
nézOpontu, figurativ abrazolasmod egybeesett a marxista-leninista, cenzurazott abra-
zolasmoddal. Az én megkonstrudldsdhoz egyrészt a meglévo szerepmodelleket (néi
aktokat) hasznalta, masrészt azokat a modelleket, amelyeket nomiivészként hozhat
létre (ahogyan a tancosndk megvaldsitottak onmagukat miivészként). Ez kettés 6narc-
képeket, pontosabban onaktképeket eredményezett. Amikor miivészként dbrazolja a
testet, hideg tekintetli nézéként tekint ra, amikor modellként felkinalja a testét, akkor
egyszerre ¢li at — beliilrdl — sajat teste targyiasitasat, kiszolgaltatottsagat és vagyat.
Teste egyszerre valik nézése és vagya targyava. Hangsulyosan jelenik meg a kettdsség
korai miiveiben, a Pornografiaban (1978) és a Kettds kép (1980) cimii videdban; ké-
sObb alteregokat, pszeudo-perszonakat hasznal.

A kilencvenes években — immar New Yorkban, ahol a feminista elméleteket meg-
ismerve tudatosabban képes reflektalni ndiségére és a genderszerepekre — még hata-
rozottabb programma vélik az En megalkotasa. Az En manufakturdldsa cimii miive,
a Test-En (1984—1993), a Medikai erotika (1993), a 19. szdzadi En (1993), az Apdca
En, (1993), A hajas sziiz (1994) — mind-mind az identitas elsajatitisanak kiilonbozé
aspektusaival foglalkozik. A kdzéppontban, amihez képest dnmagat, s egyaltalan a
noi identitast tételezheti, a Medikai Vénusz altal kinalt testmodell all, melynek el6-
képe Clemente Susini XVIII. szazadi Medikai Vénusza. Az ennek mintajara elterjedt
szilikonszobrot eldszor 1977-ben a Semmelweis Tudomanyegyetem Muzeumaban fo-
tozta le — sokkolta a medikai ndmodell altal sugallt identitadsforma. A 80-as években
végigfotozta az eurdpai és amerikai orvosi mizeumok Medikai Vénusz-szobrait is (a
htivos orvosi targyak, eszk6zokrdl késziilt képek eredménye a Végrelen disztopia cimi
fotosorozat). Az orvosi kiallitasok radobbentették, hogy a hagyomany a nét alapvetd-
en, azaz mindenféle patriarchalis diskurzusban a mar emlitett kettds viszonyulésra és
atélésre kényszeriti — az erre torténd reflexio nélkiil nem alkothaté meg semmiféle noi
identitas. A n6t a tudomanyos narrativak egyszerre késztetik objektivizald, analizald
tekintetre, és erotikus érzésekre: a néi szilikon szobor az aterotizaltsag okan vagyat
ébreszt. Ezeket az érzéseket fogalmazta meg az ugynevezett ,,szerelmes levelekben”.
vénye fekszik egy fémasztalon, mellette allnak a Szerelmes levelek tizenkét eziist ta-
nyéron, a falon a Medikai Vénuszrol 1984 és 93 kozott készitett, 12 darabbdl allo,
fekete-fehér fotosorozat. Az eltérd szerkezetll és tartalmu szovegek ravilagitanak a
medicina erotikus és hatalmi viszonylataira. A fotok egy torténelmi-tudomanyos nar-
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rativa dokumentumai; a plasztikai targy a kiszolgaltatott, csupan anatomiajaval repre-
zentalt n0 megtestesitése; a hideg fémtargyakra (a szervek helyére) helyezett szévegek
pedig a valosagos nd vagyainak kifejezései. A harom kontextusbol és targyegytittesbol
teremtédik meg az az erotikus hangoltsagu diskurzus, amelyben a patriarchalis (nem
csak a medikai) kultura dekonstrukcidja megtorténik. Ez a dekonstrukcios gesztus —
mint alap — ott van Drozdik minden egyes miivében, késébb azonban ,,megszelidil”.
Mégpedig azokban a miivekben, amelyekben a miivészt mar nem a n6 tarsadalmi hely-
zetének, torténelmi, tudomanyos kontextusanak kérdése foglalkoztatja, hanem a ndi
test beliilrdl valdo megélése és reprezentacioja. Ennek egyik allomasa a betegség mii-
vészeti vizsgalata is.

Korai, Biologiai metaforak (1984) cimi installacioiban a halal és a betegség még
nincsenek jelen valdsagos fenoménként, hanem csak szimbolikusan, a patriarchalis
tudomanyos diskurzus tiineteként. A tudomanyos diskurzus patriarchalis nyelvezete,
gondolkodasmoddja, keretei mindig is foglalkoztattak Drozdikot — tulajdonképpen a
rehoz egy fiktiv karaktert, egy tudosnét, Edith Simpsont, aki masként gondolkodik,
mint kora tudosai: soval és szénnel kisérletezik, olyan tudomanyt kivan létrehozni,
amely nem pusztitja el az emberiséget. Es ami a legfontosabb: méasképpen gondolja
el az anyagot, szerinte ugyanis €10 ¢s élettelen nem valaszthato szét — avagy: minden
¢l. A vilagunk elevenséggel valo atitatasanak gondolata, amelyet egy képzeletbeli tu-
dosné képvisel, olyan Uj, a jelenlegi tudomanyossag hatarain kiviil 1ép6 paradigma
»feltalalasara” utal, amelyben a néi nézOpont, a ndiség sajatos élet- és testtapasztalata
érvényesill. Az 1995-6s, Normalis és patologikus cimi munkajaban kifejezetten az
foglalkoztatja Drozdikot, hogy a tudoményos diskurzus miképpen jeloli ki gondolko-
dasunk hatérait, s miképpen teremti meg az uralkod¢ vilagképet.

A sajat test bellilrl valo megélésének szép tantibizonysagat adja Drozdik valos
betegségének reprezentacioja. Az 1983-as Biologiai metaforadk a test bels6 mikroorga-
nizmusat szimbolikusan kifejez0 rajzaival szemben a 2017—18-ban készitett Sejtfest-
mény-sorozat dnterapias aktusként értelmezhetd, amennyiben a betegség révén megélt
testi folyamatok, valtozasok feldolgozasara szolgal. A betegségreprezentacio elézmé-
nyének tekinthet6 egy masik miiegyiittes is, igaz, ez a torténelem dimenzidjaba (annak
ndi szempontll megragadasaba) illeszkedik: az a fotosorozat, amit 2001. szeptember
11. utan készitett Drozdik az éppen leomlo tornyokrol. Csakhogy a kollektiv trau-
ma lenyomatai (az egypdlusu nyugati kultira megsebesiilésének képei), afféle sorsz-
szerliséget sejtetve, atléptek a személyes trauma sikjara. Drozdik a traumaeseményt
megszallottan fotozva sok idot toltott a terrorcselekmény helyszinén, ahol a toxikus
porok szervezetében daganatos sejtek burjanzasat inditottak el. Az életet a megszokott
rendbdl kibillentd trauma a hibas testi miikodés megtapasztalasahoz kotédik. Mig az
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egészséges testet az ember képes elméjétdl megkiilonboztetni €s uralni, addig a be-
tegség esetében ez a lehetdség megsziinik: kinyilik a mulando testtel valé azonosulas
perspektivéja. A testtel valo azonosulds alapja itt mar nem a testkép, hanem kizarolag
a bels6 tapasztalati horizont. A test itt mar nem medikalizalt és patologizalt objektum,
nem ,,érzékileg gondolkodo anyag”, hanem a tokéletes heterogenitas, a sejtekre vald
szétesés manifesztuma. A testi tapasztalatokon az a belsé ember tarul fel, akinek ke-
vésbé vannak biologiai, nemi, tarsadalmi karakterjegyei — a testies, anyagszerii szub-
jektumot felépitd sejt keriil a kdzéppontba mint az identitas minimuma. Azaz itt valami
altalanos, a minden egyes individuumot meghatarozo univerzalis sajatossag jelenik
meg, amelynek kifejezése mégse torténhetne meg a testiségre alapozott ndi érzékelés-
és tapasztalasmod eme belsd testre valo nyitottsaga nélkiil. Mindennek vizualis repre-
zentacioja pedig kiilondsen autentikus (és kovetkezetes) egy olyan ndmiivésztol, aki a
sajat test képét vizsgalta egy egész életmilivon keresztiil. A vizualis reprezentacio soran
alkalmazott alkotdi modszer immar eltavolodik a korai, konceptualista szemléletmod-
tol: Drozdik a tudatkontroll nélkiili, spontan festési modot alkalmazza. Az absztrakt
expresszionizmus remekeit megidéz6 kompoziciok szabalytalan korformak egymasba
kapcsolodo halozatabol szervezddnek, tobbnyire a testszinek kiilonb6zd arnyalatai-
ban. A formak a miivész vaszon folott korozo, kataton mozdulataibol jonnek 1étre: a
szélesebb gesztust testmozgds az anyaggal vald intimebb, tapintasra épiil6 fiziologiai
folyamatba transzformalodik.

A végigkovetett életmiibol nyilvanvalova valik: Drozdik folyamatosan jutott el an-
nak a posztfeministanak tekinthet6 énkonstrukcionak a megalkotasahoz, amely eleinte,
a szocializmus patriarchalis kdzegében, még az identitasalkotas konfrontativ, kritikai
gyakorlatat képviselte, majd fokozatosan felismerte, elsajatitotta a ndi attitiid és atélés
lehetdségeit. Az individualis mitologia szerint megalkotott, mind erdsebbé, dnazono-
sabbd valé Ennek egyre kevésbé jelent timpontot a patriarchélis kultira értékrendje és
elvarasrendszere, kiilondsen hogy mar nem kell harcolnia ellene. A feminizmus tobb
mint szaz éves torténete alatt a jogi-politikai kiizdelmek eredményeképpen a n6k mas
tarsadalmi statuszba keriiltek: ,,elérték, amit elérhettek”. Az individualissa valo noi én
szabadon valaszthatja (alkothatja meg) 6nmagat.

b) ,,Gyere keblemre” — Fajgerné Dudas Andrea

A gordg szépségeszménytol, s a kiilonféle humanisztikus idealoktol eltavolitott néi
test képével legradikalisabban Fajgerné Dudas Andrea helyezkedik szembe, aki fes-
tészeti alkotdsaiban ¢és performance-aiban sajat ,,hajas testébol” igyekszik eszmény-
képet faragni. Mindehhez az alapot a sajat testével valo tokéletes azonosulas jelenti.
Fajgerné — Drozdik Orsolya legtehetségesebb tanitvanyaként — nem fogalmaz meg

182



A némitvészettdl a posztfeminizmusig

kritikai reflexiokat a férfikultirarél, nem ironizal, hanem a naivitasig elmend termé-
szetességgel allitja n6i 6nmagat, akkor is, ha ezzel felrobbantja az elvarasok rendsze-
rét. Miivei egytdl egyig az azonosuldson, a lemondasok nélkiili elfogadason alapulnak
— ez a fajta elfogadas az, amit igazi posztfeminista attitlidnek tekinthetiink. Elfogadja
férje nevét: a férfi altali birtoklast kifejezo ,,-né” toldalék szdmara nem alavetettséget
jelent, hanem az Osszetartozasuk igenlését. HAJ'M Vénusz — HAJ'M GRACIA cimi
performance-aban olyan testmaszkot hasznal, mellyel éppen azokat a — sajat — testi
tiineteket (a hust, a zsirrétegeket) hangsulyozza, amik a patriarchalis kultira szépsé-
geszménye szerint visszataszitok. Ennek demonstralasara, hasjelmezbe 61tdzve, allati
eredetli hajat dolgoz fel egy htisdaralon, hajastésztabol pedig ehetd, életnagysagu ndi
testet siit. Egy korai performance-aban mezteleniil fekiidt be egy tekndbe, feldarabolt,
zsiros husszeletek kozé, s XXI. szdzadi Vénuszként a feldolgozott hustermékeket ¢k-
szerek gyanant magara aggatta, a hajjal pedig mint valami finom lepellel vonta be a
testét. A hajas test konceptualista kiinduloponti felmutatasahoz festménysorozatot is
létrehozott — ezeken a ruhdzkodasra hasznalt haj csipkézett matériaként tiinik eld, igy
nem is az alantas allati eredetre, hanem a szépség Ujfajta megkdzelitésére utal.

Fajgerné szamara fontos a hagyomanyos ndi tevékenységek felvallaldsa és bemu-
tatasa is, melyekkel legerdteljesebben eat artos akciomiivei révén szembesit. Zold
paradicsom cimi happeningje sordn egy olyan névénybdl készitett dzsemet szolgalt
fel, amely éretlen 4llapotiban fogyasztva mérgezd. O maga igy fogalmazott errél:
,En vagyok a kert forrasa. Z61d paradicsom, mely éretlen, nyersen nem essziik, hisz
nagy mennyiségben, nyersen mérgez4. A ndmiivészet is mérgezd, megfertdz, és nem
tudod elfelejteni.” A Szabo Eszter Agnessel évrél évre megrendezett kozos perfor-
mance-uk soran nyilvanos almaszedést hirdetnek meg, melynek része a kdzdsségi
lekvarfézés. Szabo dzsemfdzési akcidjat parafrazedlva, melynek soran miivésztarsa
néi munkaval eléallitott ,,haztartasi értéket” kivant a magas mivészet értékhierar-
chiajaba beemelni, Fajgerné itt immar értékkonvertalas nélkiil is ugy pozicionalja
a nd hétkdznapi tevékenységét és annak végtermékét, mint autondém miivészeti cse-
lekedetet. A Candy Vénusz tortaja (2014) ciml akciojaval Valie Export Aktionsho-
se Genitalpanik (1969) cimii performanszat értelmezte Gijra. A magyar miivész egy
csokoladébol késziilt fegyverrel a kezében iilt egy széken, fekete, kivagott ruhaja
lathatova tette széttart labai kozott a nemi szervét, amit azonban cukorkakbol késziilt
fehérnemiivel eltakart. Kivagott garbojabol mellei is elobuggyantak, a mellbimbok-
rol cukorkafiizérek logtak. A csokoladéfegyver idovel megolvadt a kezében, abbol
bevonatot készitett egy zdldparadicsom-lekvarral megtoltott tortalapra. A csokibe-
vonatra maz is kerilt: a mellbimboirdl 16g6 cukorkakat harapdalta le és kopte ra a
torta tetejére, ezaltal sajat testnedveit is mitarggya avatta — ezt az ételt kinalta fel
aztan a kozonségnek.
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Testértelmezésében fontos mozzanatot jelent a férfitekintet uralma alol valo fel-
szabadulés. Ezt reprezentalja a Molnar Agnes Evaval kozosen készitett fotosorozat,
Az ontudatos test (2016). Fajgerné ,,hajas” modellként nem egyszertien lerombolja a
kortars kulttra idealisztikus n6képét, hanem olyan pozicidkat vesz fel, amelyek eleve
ellenallnak a tekintetbe évszazadok soran beirodott erotizalasi szandéknak: a testtartas,
a kéz-, a lab-, a csipdmozdulat, az elfedett/elforditott/levagott (a kép terébdl kizart)
arc hianya, a lepellel valé betakaras (és nem kitakaras) nem a férfivagyat szolgalja
ki — a modell 6nallo agensként 1ép el6. Amiként a fotds, Molnar sem a képzémiive-
szetben évszazadok alatt megképz6dott patriarchalis tekintetet reprodukalja: targyia-
sitas helyett hagyja modelljét szabadon l1étezni. Mindezek eredményeképpen olyan, a
kanonnal szembehelyezkedd aktképek sziilettek, melyek se vaggyal, se elutasitassal
nincsenek atitatva: besorolhatatlanok, egyediek.

Amikor Fajgerné sajat magat mezteleniil abrazolja, akkor nem egyszertien ,,az ide-
alokat tagado test” vallalasat fejezi ki, hanem tarsadalmi-nemi szerepeinek a vallalasat
is. Ugyanilyen jelentése van festményein masok meztelenségének is; példaul az al-
maszedést megdrokitd képeken a miivésztarsak, miivészettorténészek lemeztelenitésé-
nek. A genderszerepekre a meztelenségen keresztiil torténd utalds legnyilvanvalobba a
hazasélet témaju festménysorozaton valik, melyen kiilonféle munkak végzése kozben
latjuk Fajgernét és férjét. A hazasparnak mindig az a tagja meztelen, aki a hdzimunkat
végzi. Ha Fajgerné fest, azaz ha olyan munkat végez, melynek révén a tarsadalom felé
is reprezentalni tudja 6nmagat, akkor 6t latjuk ruhaba 61tdzotten — férje ilyenkor mez-
teleniil takarit. S forditva, a jol 61t6zott férj menedzseri munkavégzése soran 6 az, aki
a hattérben mezteleniil vasal. Mindezek alapjan megfogalmazhatjuk: ebben a miivé-
szeti allitdsban a kiszolgaltatottsag mértéke a hazaséletben a meztelenség mértékével
azonos. Ugyanakkor a kiallitotérben a miivészndt a falon 10go festményei kozott is
mezteleniil latjuk — feldltozott férje ekkor éppen csak bekukkant az ajton tulrdl, tavol-
sdgtartd modon. Vagyis a miivészlét mint tarsadalmi szerep €s mint hivatas ugyanazt
jelenti, amit a privat élet szerepei: a kiszolgaltatottsag és a lemeztelenedés vallalasat.

Egy n6(miivész) részeérdl a lemeztelenedésben agensként valo részvétel feltarulko-
zast jelent: az onmagasaggal, a testi-fizikai jelenléttel, a nemi-tarsadalmi szerepekkel,
az egzisztencialis szituacioikkal — sorspillanatokkal vagy éppen banalis élethelyze-
tekkel — valo sziintelen szembenézést. A szembenézés vagya hatja at és ruhdzza fel
mély hitelességgel ezt az alig két évtizede megkezdett életmiivet. Fajgerné mindent
megfest vagy dramatizalt performance-ok soran mindent felmutat, amit ndi identita-
sa megélése szempontjabol jelentdségtelinek tart — miivészeti attitiidjét az onreflexio
hatarozza meg. Ha tetszik, dnmagat ,,jogosult kivételnek” tekinti, am kivételességét
éppen az adja, ami altalanossa is teszi: ¢ torténetesen nd, mégpedig egy XXI. szaza-
di, emancipalt n6. 4 tiirelem rozsat terem cimi performance-a (2014) soran (a témat
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festménysorozatban is feldolgozta) a kozonség segitségével vagta le a hajat. A dus
hajkorona elveszitése (a benne hordott mtiviragokkal, rozsakkal) a lanysag elveszitését
szimbolikus értelemben fejezte ki — de a szimbolum mellett jelen volt (lathatova valt)
a fizikai-testi tiinet is: a terhes né novekvo hasa. A hajvagas ,,kozonségshow”-ja egy
megvaltozott élethelyzet miivészeti kifejezésévé Iépett eld.

A teherbe esés narrativaja Fajgerné szdmara a ndi identitas megélésének gyujto-
pontja, hiszen olyasféle élmény, ami a tarsadalmi szerepeket (feleség, anyasag) a test-
tapasztalat feldl teszi megélhetévé. Az identitas megképzése szempontjabol nala a tes-
tesemények élveznek elsObbséget: azokban valik felismerhetové és reprezentalhatova
az En. Az Angyali iidvizlet (2014) cimii festménysorozaton példaul nem a keresztény
mivészeti hagyomany 1élek koré irt narrativajat latjuk, hanem azokat a feminizmus
térnyerése elétt argumentalhatatlannak tind folyamatokat, amelyeket el0szor csak Fri-
da Kahlo (Fajgerné egyik legfontosabb el6képe) tudott miivészetileg reflektaltta tenni
¢és felmutatni. A magyar miivész vasznain lathatjuk a megtermékenyitéshez vezeto tes-
ti folyamatokat: nemcsak a ndgyogyaszati székre fektetett, széttart labu nén végeznek
orvosi beavatkozast, hanem a férfin is — a m{itétek paradicsomi térben, egy almafa alatt
mennek végbe. Fajgerné a szoptatdsnak is szdmos alkotast szentel (4 csecsemd leg-
jobb taplaléka az anyatej, Hozzataplalas, Szoptatashelyettesito [-11. — Galaktotrop-
husza-sorozat), s ezzel a gesztusaval mintegy rehabilital egy olyan (ndi) témat, amely
legalabbis nem a nd, illetve az anya aspektusabol volt elbeszélve.

Az Onarckép anyaként (Gyere keblemre; 2015) cimii mii képi narrativajabol a némii-
vész identitasa bontakozik ki, mely nem az egységre, ellenkezdleg, a széttartasra, a hete-
rogenitasra épiil. A vastagon felhordott festékréteg nyerseségére a figurativ motivumok
gazdagsaga felel — a viragmintas tapétaban és padloban az Enekek énekére torténd utalast
ismerhetjiik fel. A festmény a kdzépkori €s reneszansz miivészetbdl jol ismert szoptatd
Mariatoposzt parafrazealja: a ruhatlan Mariat latjuk, akinek mellei itt sem a szexualis
vagy targyaiként tiinnek eld, hanem a taplalas eszkdzeiként. Az anya Fajgerné elbeszé-
lésben egyuttal tudods is, aki hétkoznapi foglalatoskodasai kozepette egy konyvhalmaz
tetejére 1il, hogy méhén és testén keresztiil juthasson el fejébe a tudas. Mindekdzben
csakis uigy valhat miivésszé, ha a gyermekét tartd két kezén tal igénybe vesz még kettot,
melyekkel festeni tud, és egy 6todiket is, hogy jo feleségként ebédet kavargasson. Ebben
a néképben jelen van némi irénia, s a tarsadalom altal sulykolt elvarasrendszert illetd
kritika, ennek ellenére is a genderszerepekkel valé maradéktalan azonosulast allitja.

Fajgerné posztfeminista miivészetében a né immar szoéhoz jut: sajat hangjan, azaz
sajat formanyelvén, a sajat maga altal meghatarozott témavilagon keresztiil beszéli el
azt az onmagat, melyet nem megaldzottként, elnyomottként, identitasabol kiforgatva
kell megélnie, hanem ,,biliszkén”, az aldozati szerep vallalasa nélkiil.
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¢) ,,Zaboldzd magad!” — Németh Agnes

Németh Agnes a posztfeminista miivészet egy harmadik utjat képviseli.

Németh mindenekeldtt természeti anyagokat hasznal: vesszot, foldet, 16szort, magokat.
Alkotéasaiban az ember természethez vald viszonyanak feltarasa az egyik legfontosabb to-
rekvés, amit a ndiség mibenlétének megértésével parosit. Természet és ndiség kérdései
egyébként is Osszetartoznak. A ndiség az eurdpai kultardban azon létformak kozé soro-
l6dik, amely a férfiénal természetkdzelibbnek, ezzel egyiitt allatiasabbnak latszik. Minél
kiszolgaltatottabb egy Iétezd a testének, az Osztoneinek, a természet erdinek, annal alsobb
szintjén helyezkedik el az aldozati struktiranak — marpedig a néi test kétségbevonhatatla-
nul alarendelddik a természet ciklikussaganak. Németh szinte minden alkotasaban reflektal
a nd nem csak nemi és tarsadalmi, hanem természeti meghatarozottsagaira is. Mtivei ko-
zéppontjaba a testiséget, az érzékiséget, a szexualitast allitja — a természethez vald viszony
gyujtopontjaban is ez all. Németh ceuvre-je éppenséggel annak ékes bizonyitéka, hogy a
némivész, aki érzékenyebben ¢és konnyebben nyilik meg a ruralis kornyezet anyagai felé,
magatdl értetddé mddon tud belehelyezkedni a testi-organikus vilagba.

A magyar képzOmiivészetben a ruralis anyagok hasznalatanak nincs sok évszazados
tradicidja, természet és ndiség dsszekapcsolasanak még kevésbé. A magyar képzomii-
vészet torténetében a ruralis anyagok preferalasa, amiben nem egyszertien a termé-
szettel vald viszony kialakitasanak a vagya fejezddik ki, a 80-as években jelentkezett
eldszor — Samu Géza miivészetében, a Pécsi Mithely mlivészeinek land artos gesz-
tusaiban, a Faskor tagjainak a természetes anyagokhoz ¢és a hagyomanyos kézmiives
technikakhoz vald ragaszkodasaban —; ezen anyagok hasznalata ekkoriban egyuttal
az urbanus vildggal szemben meghatarozott népi kultura felmutatasat is jelentette. A
rendszervaltas utan a természetmiivészetbdl a politikai — az allami berendezkedéssel
¢és a szocreallal szembeni — felhangok jorészt eltinnek. Ma a ruralis anyagok nyelvén
beszelé miivész éppen annyira kotddik a lokalis értékekhez és kultirahoz, mint ameny-
nyire ,.,kozmopolita” alkotasainak jelentését illetGen.

Neémeth miiveire is igaz a politika- és ideoldogiamentesség. Nala annyiban jelent
mast a ruralis anyagok révén a természethez vald kotdédés, amennyiben azt a ndi iden-
titassal és a n6i szerepekkel hozza Osszefiiggésbe. A kordbban mar emlitett Lovas Ilo-
nanal figyelhetiink meg hasonlo torekvéseket, aki képzomiivészeti objektjeiben és en-
vironmentjeiben szintén természetes anyagokat hasznalt (viz, fi, k6, novényi magok);
a 80-as évek végén pedig ratalalt a marhabélre mint miivészeti alapanyagra, melybdl
— pergamenné atalakitva — szobrokat és installaciokat épitett. Lovas azonban a termé-
szeti anyagok hasznalata ellenére sem reflektalt olyan erételjesen a ndi identitas kérdé-
seire, mint Németh. Parhuzamként emlithetjiik még a fiatalabb kortars, Huszar Andrea
munkdssagat, akinél a rurdlis anyaghasznalat a magyar 6si mitoldgia elbeszéléséihez,
motivum- és formavilagdhoz kotddik.
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A ndiségre valo reflexid aspektusabol Németh legfontosabb miive az Onzablazo,
amely egy 2006-ban, a Bartok Galéridban felépitett installacié volt. A kiallitétérbe
behordott ¢s a falak mellé, oszlopokba elrendezett szalmabalakbol egy szakralis hatast
enteridr teremtddott, ami a természet templomaként miikddott. Ez a szalmaépitmény
egyuttal — mint eleven anyagbdl létrehozott, meleg €s jo szagl tér — a mlivész gye-
rekkoranak lovas emlékeit is felidézte, az emlékezés révén pedig a 1¢lek labirintusat.
De a leger6teljesebbé mégis a ndis€ég megzabolazasara irdnyulo kisérlet valt, amelyet
a miivész a kidllitdshoz kapcsolédd performanszban mutatott be. Onzablazoként sa-
jat vadsaganak a megfékezését hajtotta végre, azt artikulalva, hogy a testiességének
kiszolgaltatott né csak azon az aron tud a patriarchalis tarsadalom ra kényszeritett
elvarasainak engedelmeskedni, ha &sztonkésztetéseit elfojtja. ,,Tedd a zablat a sajat
szadba és zabolazd magad!” — irta az akcio kapcsan. A miiben kibontakoz6 parhuzam
révén a 16 szimbolumahoz rendelhetd karakterjegyek megfeleltethetévé valtak a noi-
ség karakterjegyeivel. A 16 a kiilonb6z6 kulturkorokben sokféle jelentésben szerepel,
leggyakrabban a férfias értékekhez tarsul: a hatalmat, az irdnyitast fejezi ki. De a kelta
mitologiaban példaul a termékenység istenndjének, Eponanak a szimboluma (nevének
jelentése: Nagy Kanca), akit 16alakban dbrazolnak, s aki egyuttal a lovasok, lovaszok
patronaja. Emellett sziiletési és temetési ritusok is kapcsolédnak hozza: az ember a 16
hétan lovagol be és ki a vilagbol. Az Onzablazé a lovat nem allitja elénk, a megépi-
tett ,,istallo-templomban” mégis jelen van: dominanciara tdrekvd, erés akarati noként,
akit vad kancaként be kell torni. Pontosabban a kultarat elsajatitani akard né szandé-
kozik betorni sajat magat, a kultara kényszeriti erre.

Németh ugyanakkor nem romantikus képet fest: a ndiség reprezentacioja kapcsan
éppenséggel természet és kultiira szembenallasat fogalmazza meg. Egy 2014-es mun-
kéajaban, a Testkiirtoben a sziiletés képét idézi fel. Formailag ez az installacié az anya-
méh valosagos testképét jeleniti meg, amit nyilvanvalova tesz a belsejében lathatod
kompozici6 is: a varsa aljaban, a foldon eldobott/lehullott gumikesztylik vannak. A
konnyen beazonosithaté elemek zart ikonografiajabol a laikus szemléld szamara is
egyértelmi jelentés bontakozik ki: a kiirt6bol az 11j életnek kellene vilagra jonnie. De
onnan nem tor eld mas ebben a fizikai erdt és a valdosagos anyagot egyarant aldozat-
ként bemutato, ritualis miivészeti teremtésben, mint a lehetetlenség allitasa: a vilagra
segités gesztusanak hidbavalosaga. A néi méh ilyen modon egy nyomaszto tér, mert
nemcsak az életnek ¢€s a sziiletésnek adhat helyet, hanem a kimetszésnek, a boncolas-
nak, a halalnak is. A sterilitast biztositd kesztyiik sarosan, ,,a f6ldt6l beszennyezdédve”
fekszenek a padlon, az ujrasziilhetetlen természet, az elveszitett paradicsom helyén.
De gy is értelmezhetjiik a miivet, mint az abortusz térbeli-vizualis példazatat: a pat-
riarchalis kultira természetleigazo (orvosi-tudomanyos) gyakorlataival kimetszi a no-
bl az érzékiséget, felszamolja valdodi erejét, termékenységét.
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A noéiséget Németh mas munkaiban figurativ utalasokkal, kerek-lagy formakkal is
megjeleniti, mint az Embervarsa vagy az Ulé kas (1992) cimii munkéakban. De akkor
is a férfi-ndi archetipusok formavilagaban mozog, amikor elvontabb jelentéstartalmu
miveket alkot, azaz egy-egy szimbolumot vagy allegorikus gondolatot absztrakt kom-
pozicioban fejez ki. Az ovalis-domboru térbeli test nala mindig a néi méh képét idézi
meg, a kerek nyilas pedig mindig a méhszajra utal. De példaul az Ejfél szére (1996)
ciml miivon a fold felé forditott kerek forma masik oldalan megjelenik az ég felé¢ me-
redd, hegyes-szurds végzodés (amit a tropusi kiiszonad erds vesszoi segitségével alkot
meg a miivész): az alkotds a néiség toposzaihoz a maszkulinitast tarsitja. A noi-férfi
formavilag kettOssége az érzéki és az absztrakt kettdsségét is szimbolizalja. Némethtol
nem idegen az ellentétek egyetlen egységben valo feloldasa és teljességként vald be-
mutatdsa. Az archetipusokra timaszkodé jungianus szemléletmod vezeti oda, hogy noéi
énjének, pontosabban a ndiség sajatossagainak a feltarasatol végiil a noit is magaban
foglald nagyobb egység, a tudat mélyrétegeiben kitapogathato, egyfajta kollektiv én,
avagy kettos nemii én felmutatasaig jusson el.

Jung lélektanaban talalkozunk a tudattalan mélyrétegeiben a személyes élményeket
meghalado teriilettel, a kollektiv tudattalannal, amelyen beliil az archetipusok széles
korét talaljuk; az archetipusok szimbolikus képek formajaban aktivizalodnak, és tesz-
mentén is meghatarozhato ellentétekre épit: az archetipusokban megjelenik az anima
(a férfiban 1év6 ndi mindség) és az animus (a ndiben 1évo férfimindség); mint ahogy
megjelenik a személyiség két ellentétes oldala is: a persona és az arnyékszemély. Az
archetipusok 6si lenyomatokként olyan pszichikai €s viselkedésformakat hordoznak,
amelyek egyénileg és kollektiven egyarant jellemzdéek az emberre. Az archetipusok
a vilagtapasztalathoz és az onértelmezéshez eredendd Janus-arcisagot rendelnek: a
személyes ¢€s a kollektiv én mindig kettGsségekben, a jO és a rossz, a szép és a rut,
a feminim ¢és a maszkulin, a testi és a szellemi, az ¢élet és a halal kettdsségében ha-
tarozodik meg. Am ezek a kettésségek — egymast kiegészitve — teljességgé, egésszé
valnak. Németh miivészetében alapvetd szerepe van a dichotémidnak, kiilondsen a
feminim-maszkulin kettésségnek. Ez fejezddik ki példaul a Janus cimii miiben (1993),
amelyben a ndies ¢és a férfias formak dsszetartoznak; vagy a lomotivumhoz torténd ra-
gaszkodasban: a maszkulin principiumot megjelenité 16szimbolum a ndi identitasban
az animus mindséget képviseli (1asd példaul a Daimon [1990] cimii kisplasztikat).

A Jung altal felépitett rendszer fontos mozzanata, hogy a szimbolumok a hid sze-
repét toltik be a tudattalan és a tudatos kozott. Nem egyszertiien ,,atvezetnek”, hanem
»atformaloként” is funkcionalnak: a libidot (az életenergiakat, érzeteket) emelik at az
alacsonyabb mindségbdl a magasabba. Németh utobbi évtizedben készitett sorozatai-
ban ez a szublimacioként is értelmezhetd ,,atemelés” mitkodik. Akar a Napora (2004—
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archaikus formavilagot idéz6 objektjeire, akar a legutobbi években készitett Eleven
arnyék (2019) cimi installaciora gondolunk. Az ,,atformalas” és ,,atemelés” a fizikai
vilagbdl a spiritualisba, a profanbol a szakralisba valo atlépést jelent.

A Napora egy nagy kiterjedésli — egyeldre még csak részleteiben felallitott és be-
mutatott — térbeli objektum. A horizontalis napdra mintazatdnak megfeleléen van ben-
ne elhelyezve 13 embernagysagu szobor: a kozponti alak funkcional éramutatoként, a
tole kiindulo, 6ravonalakat jelzé dsvények végén pedig tovabbi 12 kompozicio lathato.
A hatalmas o6raszobor fényveto alakja nem egyetlen embert, hanem a szeretkez6 né és
férfi parosat jelenit meg, amelyben igy eleve a két alapprincipium Osszetartozasa feje-
z0dik ki. A néi-férfi test egylittese formailag az ,,omega”-jelre emlékeztet. A fényvetd
szobor kortil a csillagképeknek (a Vizont6tdl a Halakig) megfeleltetett, allegorikus,
alapvetd emberi tulajdonsagokat kifejez6 alakok allnak, legtobbszor 6k is megkettoz-
ve szerepelnek. A figurativ szobrok emberi testeket mintaznak — a testek mindegyike
ndies idomokkal rendelkezik. A fizfabol és acéldrotbol font szobrok feliiletén gya-
korta feltiinik a szines foldtapasztas, mialtal az emberalakok olyan testies-materialis
lényekként jelennek meg a szemiink el6tt, akik mintha éppen most masztak volna el6 a
sarbol. A szobrok teste hol siirtibb, hol ritkadsabb fonasbol rajzolodik ki; gyakori, hogy
a miivész nem fejezi be az alakot, félbehagyja, toredékkeé teszi: a flizfavesszok és drot-
szalak a semmibe merednek. A htsszerliséget reprezentalo, érzékivé tett testek ilyen
moédon a mulanddsagot is kézzelfoghatova teszik; az emberi test bizonyos pontokon
»elfogy”, semmivé valik, atlép a szellem anyagtalan vilagaba.

Az Eleven darnyék szobrait a miivész heggesztett kromacélvazbol (és szines foldva-
kolatbol) készitette. Am az emberalakok itt elveszitették kiterjedésiiket, kétdimenzids,
sik fémlapokként arnyékokka valtak. A FUGA-beli kiallitason, ahol ezek a szobrok
egyetlen projekt részeiként jelentek meg, a latogatd a mennyezetrdl és a falakrol lelo-
gatott formak, a kiterjedés nélkiili, arnyékszeri, torz emberalakok hatborzongato ha-
tasaval szembesiilt. Ezek a formak az emberrdl egészen mast allitanak, mint Németh
korabbi miivei: az elmulés, a szellemmé valas fenyegetését hordozzak. Ugyanakkor a
s6tétlé emberalakok hajladoznak, tancolnak a levegdben — megelevenednek. Eppen
ezért mégsem lehetett ezeket a puszta nemlét reprezentacidinak tekinteni; ugyanazt a
kettdsséget hordozzak, amit a mlivész tobbi alkotdsa, egyszerre mutatva fel a 1étezés
alapmindségeinek dichotomiajat és az emberi identitas Janusarcusagat.

Ha 6sszegzd allitast akarunk megfogalmazni Németh Agnes ceuvre-jérél, akkor
ugy fogalmazhatunk: az altala megképzett ndiség, bar mindenekeldtt a testiség, a sze-
xualitas, az 0sztonlét vad erdi altal meghatarozott tapasztalasformabdl bontakozik ki,
mégis inkabb ahhoz a fajta énképhez kotddik, amely — a kristeva-i téziseket igazolva
— az emberi identitds mélyén a kétarcusagra mutat ra. Pontosabban arra, hogy a ndi és a
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férfi karakter nem egymastol elvalasztva, egymassal szemben meghatarozva van jelen
az identitasképzés folyamataiban, hanem egy kiazmatikus 6sszefonodasban.

5. Befejezés

Lathatjuk, a feminista miivészeti diskurzus az eltelt két évtized alatt nagy utat tett
meg, ¢és szamtalan revelativ erejii miialkotast hozott 1étre. Talan még azt is megfogal-
mazhatjuk: a rendszervaltas ota eltelt idészakban a magyarorszagi képzomiivészetben
a nodi identitds megalkotasa, a ndi 1étmdd sajatossagainak a kifejezése, a noéi nyelv
jeleinek a megteremtése volt az egyik legfontosabb program. Az életmUivek forgacsain
keresztiil végigkisért narrativabdl pedig az is kitetszik, hogy milyen nagy volt ez az ut
a bolcseletre és a tarsadalomra gyakorolt hatasat illetéen, mely a patriarchalis kultura-
bol elvezetett a ndiség szabad vallalasa és reprezentacidja felé. A szabadsag abban is
all, hogy egymastol 1ényegileg kiilonbozo néi identitasformak vallalasa valt lehetové.
Ugy is fogalmazhatunk: az it az identitasalkotas konfrontativ, kritikai gyakorlatatl az
En megalkotasanak szabadsagaig vezetett. Ugyanakkor ha létrejott is az a nyelvezet,
amely a maga sajatos, lokalis mintazataival egyiitt is képes az univerzalisnak tekintett
néi létmodot reprezentalni, talan még mindig nyitva all a kérdés — kiilondsen itt, a
kozép-eurodpai régidban, ahol a posztszocialista 6rokségbdl adédoan kevercs poszt-
feminizmus sziiletett: jelenkorunkban valoban ugyanolyan statusszal rendelkeznek a
nok, mint a férfiak? Nyilvanvalo, hogy a tarsadalmi szintéren jatszodo szociopolitikai
valtozasok sok eredményt hoztak, de mintha még nem ért volna véget az emancipacio
nagy kiizdelme. Amiképpen az is nyilvanvalo, hogy a néi identitdsforma szabad val-
lalasa csak az els6 allomas azon az Gton, amely egy teljesebb felszabadulas felé vezet
— akar az emberi hatarait is megkérddjelezve —, lehetévé téve mas, ma még elnyomott-
nak tekintett identitasforma kifejezését €s elfogadasat.
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