ZENEI SZAKSZAVAK ATVITT ERTELMU HASZNALATA

DR. RAISZ ROZSA

(Kozlésre érkezett: 1977. janudr 31.)

I.

Ismeretes, hogy a nemzeti nyelv szdanyagit a mult szdzadban még szdmottevd
mértékben gazdagitotta a nyelvjdrdsok egyes szavainak elterjesztése. Mai koznyelvi
székincsiinkbe djabb tdjszavak madr csak elvétve keriilnek be, ellenben erésen hat
koznyelvi, irodalmi nyelvi szédlloményunkra egy mdsik nyelvi réteg: a szaknyelv. Egyre
t6bb terminus technicus valik olyans z a k s z 6 v 4, amelyet a miivelt magyar emberek nagy
része magdénak mondhat: az orvostudomdny, a miszaki vivmdnyok — az Urhajézis, a
tdvkozlés —, a m{ivészetekstb. szakszavainak egy része (a tudomdny, a technika, a
mivészet vildga irdnt megnyilatkozé érdeklfdés folytan) bedramlik a koznyelvbe, az
irodalmi nyelvbe.

A folyamat kovetkezd stidiuma az, hogy a szakszavak a koznyelvben az eredeti, a
szakmdban jdratos értelmiikt6l — alkalmilag — eltérd értelemben is megjelennek, s ezek az
alkalmi, metaforikus haszndlatok dllandésulhatnak. llyenfajta véltozds természetesen
nemcsak aszaknyelv—koznyelv viszonylatdban folyhat le, hanem az egyes szakmadk is
felhasznadljdk egymds szavait, igy Uj midszavak is jonnek létre.

Az egyik nyelvi rétegbdl a mésikba vandorlds folyamdn a szavak csak ritkdn veszitik
el teljesen az eredeti kornyezetilkhoz valé kotSdésiiket, ebbdl eredd stilushatdsukat,
valasztékossdgukat, tehdt alkalmasak lehetnek — a kettds tartalmi, hangulati kapcsolédds
folytdn — bonyolult tartalmaknak stildrisan drnyalt, pontos kifejezésére.

Az itt vdzolt jelenség nem Uj a magyar nyelvben, de a mi korunkban vilt gyakoribba
és széles hatokorivé, Kiillonosen feltiinik a zenei szakszavaknak gyakori 4tvitt értelmi
haszndlata. Az utdbbi években folytatott gyjtés sordn 73 olyan zenei szaksz6t taldltam
(némelyikiiket szdznil is tobb el6forduldsban), amely étvitt értelemben szerepel napi- és
hetilapjaink cikkeinek, a rddié- és a televiziébeli kommentdroknak, riportoknak szévegé-
ben, miivészeti, kulturalis, tirsadalomtudomanyi folyéiratok tanulmdnyaiban, irodalom-
torténeti és -elméleti, esztétikai, mielemzs és stilisztikai munkdkban. (A szépirodalom
nyelvében el6fordulé zenei miszavakat itt szindékosan rekesztettem ki a vizsgilatbdl.)
A részletes feldolgozasban nem szerepel teljes példaanyagom, s a vilogatds nem titkrozi az
egyes szavak el6forduldsinak gyakorisdgdt. Ehelyett inkdbb a jellegzetesnek tartott példak
kiemelésére torekedtem. Maga a gy{ijtés sem oleli fel valamely idGszak vagy sajtéorganum
teljes anyagdt, az azonban még igy is kideriil, hogy a jelenségben a mai magyar nyelv
szohaszndlatdnak jellemz6 (bdr nem teljesen j) vondsit kell litnunk. Az Akadémiai
Nagyszotar adata szerint pl. az ott is zenei miiszoként nyilvantartott intondl Toth Béla
Emlékek cimd kotetében, amely 1877-ben jelent meg, s nem zenei tirgyu md, igy
szerepel: ,,minden mdsodik mondatdt ezzel intondlta: Mér Perikles kordban. . .”
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A gy(jtott széanyag tobb tekintetben is véltozatos. Ha fogalmi korok szerint
vizsgdljuk, megallapithaté, hogy vannak koéztika zenei formatanba tartozé
kifejezések: dria, deviza, fétéma, nyitiny, melléktéma, tematikus kompozicio, tétel;
6sszhangzattani mlszék: akkord, alaphangzat, diszharmonia, disszondns, domi-
nadns, ellenpont, hangnem, hangzat, hdrmashangzat, harmonia, homofonia, kontrapunkt,
moduldcio, szekvencia, transzpondl; el6addsi utasitdsok: arpeggio, crescendo,
forte, fortissimo, legato, piano, staccato; zenei mifajokat megnevezd szok: etid,
oratorium, rapszodia, szimfonia; egyéb, a zene vagy a zenei elSadds fogalmait jel515
szavak: dallam, eufonia, hangol, kamarazene, koncert stb.

A 73 sz6 kozil 38 — a meghonosodds kiilonbozd fokdn 4ll6 — idegen, illetve
nemzetkozi sz6 (pl. akkord, dria, deviza, etiid, kontrapunkt, szekvencia), 33 magyar szé
(dallam, hangnem, dsszhangzattan, szélam, vdltozat stb.), kettd pedig magyar és még
érezhetGen idegen szénak Osszetétele (vezérmotivum, zdrdakkord).

A feldolgozds sordn kritériumot kerestem annak eldontéséhez, hogy a zenébdl
kolcsonzott szavak koziil melyik milyen mértékben maradt meg zenei miiszénak, illetve
mennyire keriilt be a koznyelvbe. E célbdl megvizsgdltam, hogy a szavak a zenei
lexikonon, illetve szdtdron kivil el6fordulnak-e koznyelvi szétdrainkban, és milyen
jelentés(ek)ben. (A felhaszndlt lexikonok, illetve szétdrak: Bohm Ldszl6: Zenei miszétdr,
Bp. 1955.; Szabolcsi Bence—Téth Aladdr: Zenei lexikon. Atdolgozott, tj kiadds. I-II1.
Bp. 1965.; A magyar nyelv értelmezd szétdra I-VII. k. Bp. 1959—62.; Magyar értelmez6
kéziszotdr Bp. 1972. A hivatkozasokban: Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz. A lapszdmokat
nem adom meg — bet(irendes elrendezésli mlivekrdl 1évén s26.) A kovetkezd fokozatokat
dllapitottam meg:

1. Nem kozkeleti miisz6i értékl szé (székapcsolat), csak a zenei kézikGnyvek
tartalmazzdk, az értelmezé szotdrak nem: crescendo, deviza, legato, orkeszter, 0sztindto,
preludium, staccato, szekvencia, tematikus kompozicio.

2. Ismertebb miisz6; az értelmezd szotdrak is tdrgyaljak, de csak zeneijelentésben:
alaphangzat, dria, ¢ (zenei hang), ellenpont, hangszerel, hangszerelés, hdrmashangzat,
kamarazene, kontrapunkt, moll, polifonia, vezérszolam.

3.0lyan zenei miisz6, amelyet — néha zenei vonatkozdsdtdl fiiggetlenil — mds
terlleten is haszndlnak szakszoként: moduldcio (hangtan, tivkozlés), oratorium (vallds),
rapszodia (irodalom), skdla (miiszaki), szélam (nyelvtan), szinkopa (nyelvtan, orvos-
tudomdny).

4. A sz alapjelentése nem zenei, de az értelmez§ szétdrak zenei szakszoi jelentését
is felveszik : domindns, leiit, leiités, téma, tétel, vdltozat, varidcio, zarotétel.

5. A kéznyelvbe valé bejutds folyamatdban levé szavak: az értelmezd szétdrakban a
zenei jelentés dll elsé helyen, amellett azzal 6sszefiiggd nem zenei mellékjelentésben vagy
jelentésirnyalatban is szerepelnek: akkord, dallam, disszondns, etiid, eufonia, hangnem,
hangol, harmonia, homofonia, intondcio, koncert, nyitiny, piano, szimfonia, szélam,
transzpondl.

6. Zenei fogalmakat jelols szdk, az értelmez6 szotdrak zenei jelentésben targyaljak
Gket, de a zenei kézikonyvekben 6ndllé szécikket nem kapnak: diszharmonia, egyszo-
lamu, kétszolamu, kontrdzds, sokszolamu, zdroakkord.

A teljes szdanyag részletes feldolgozdsdra és bemutatdsdra ebben a keretben nincs
madd, ezért hiusz — jellegzetesnek itélt — szdnak jelentéseit (jelentésirnyalatait) és
vélogatott példaanyagdt sorakoztatom fel, tovdbbi kovetkeztetések levondsa érdekében.
Az anyagot a tdrgyalt szavak betiirendjében rendezem el, k6zl6m az el6forduldsait az
emlitett kézikonyvekben, zenei és nem zenei értelmezését, valamint példdkat nem zenei
haszndlatdra. Rovid elemzéseim nem szétdri szdcikkek: azok gyakorlatdtdl lényeges
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pontokon kénytelen vagyok eltérni: egy egységben tdrgyalom a szavak kiilonféle szdrma-
z€ékait, ugyanis ezek jorészt az eltéré mondatbeli haszndlatok vdltozé szoéfaji kovetelmsé-
nyeinek megfelelGen alakulnak®, pl. disszondns, disszonancia, hangszerel, hangszerelés —
s6t néha a szénak egy-egy alkalmi Osszetételét is szerepel;etem a példdk kozott
(szin-hangszerelés), emellett néhdny helyen egyiitt tdrgyalom az egymdsnak megfeleld
magyar és nemzetkdzi miiszét. Ezt a megoldast azért valasztottam, mert néha a
szovegekben is egylitt, egymast véltva szerepelnek, jelentéseik, jelentésarnyalataik azono-
sak, s mivel miiszok, hangulati értékiik sem igen tér el egymdstdl (akkord~hang:zat,
kontrapunkt~ellenpont). A zenei kézikonyvek is egymds vidltozatdnak tekintik &ket,
utalé szécikkel jelezve Osszetartozdsukat.

Ha a sz6 és szarmazékai eltérd szofajuak (pl. f6név és melléknév, f6név és ige), az
dltalanosabban haszndltat szerepeltetem cimszoként. Az értelmezés(eke)t a cimiil irt szo
széfajdnak megfeleld megfogalmazdsban adom meg.

11

AKKORD, HANGZAT (fn.) Akkord: Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz. Hangzat: Bohm
utalé cimszd, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

Mind a nemzetkozi, mind a magyar sz6 kozismertnek szdmit, értelmezé szétéraink-
ban is szerepel *harménia; dltaldban tobb kiillonb6z6 magassdgi hang egyidej(i hangzdsa,
ilyen viszonyban 4llé6 hangok mint 6ndllé egység’ értelemben. Az ErtSz. és az EKsz. a
zenei jelentés mellett 4tvitt értelmét is szdmon tartja az akkord szénak, az ErtSz.-beli
koriilirdsbdl, a haszndlati k6tottség jelzésébol és az idézett koltsi példakbal kideriil, hogy
irodalmi nyelviink a sz6t ’zdrd, befejez6 mozzanat® értelemben hasznilja, s kiilonosen
valamely kapcsolat megszlinésére szokds alkalmazni 'zdréakkord’ jelentésben: ,minden
Ibsen-darab disszonans akkorddal végzddik?.”

Miielemzd szovegekben a szé haszndléi jobban visszanyulnak az eredeti, zenei
értelméhez. Egy rddidvitdban, amely Benjdmin Ldszlé koltészetérGl hangzott el, az
akkordot iit meg sz0kapcsolat *(valamilyen stilusban) megszdlal’ értelemben dll: ,,Viérosi-
asan népies hang, amely tobbféle médon (iti meg a maga akkordjait®.”

Széles Kldra tanulmanydban, amely Kassdk ,,A 16 meghal, a madarak kirepiilnek”
ciml poémdjardl szol, az akkord és a hangzat metaforikus haszndlata kit{inGen jellemzi a
Kassdk-vers sokrétliségét, szuggesztivitasit: ,erGteljesen leiitott kezdG-akkord, amely
hirtelen felszakitja a sz6Ini akards zdrjait. Egyuttal mintegy dsszebogozddva fakadnak fol
mindazok a hangzatok, amelyek majd a vers sordn, kiilon szélamok formdjdban meg-
jelennek®.”

ARIA (fn.) Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A zenei miveltség terjedésével kozismertté vdlt zenei szakszd: sz6léénekhangon
megsz6lals, a dalndl szélesebb, dramaibb miformdt jelol. Atvitt értelm( haszndlata a
koznyelvben nem alakult ki, esszé- és szakcikkirdink egyéni haszndlatdban egyszeri
metaforaként is, miszészerien is megjelenik. Szabolcsi Bence szép metafordt alkotott
vele mult szdzadi klasszikusaink, Kossuth, Petdfi, Jokai prézdjdnak jellemzésére:
,,Nagyobb zenei formdk korvonalai derengenek itt, s taldn elmondhatjuk, hogy a zenében
egészen soha meg nem valdsult magyar dria. . . éppen itt kezdett kibontakozni, a nyelv, s
éppen a préza ritmik us és metodikus elemein keresztiil®.”

Kemény Gdbor egy kozléstipust nevez dridnak (a belsé monoldg egy fajtdjat), tehdt
mintegy mielemzési mlszéként €l vele: ,,Krudyndl egy 6todik, specidlis kozléstipus is
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el6fordul: az dria azaz a szereplSknek képileg és emociondlisan tultelitett, parttalanul
dradé szézuhatagjai.” — ,Az ititdrs 14. fejezetének képektS]l hemzsegs, Osszesen
huszonhdrom elemi képmozzanatot tartalmazé reflexidja a 15. fejezetben hatalmas dridvd

teljesedik ki az érzelmi fesziiltség csicspontjdn®.”

CRESCENDO (hsz.) Bohm, Zenei Lex.

Igazi miisz6: kéznyelvi szétdraink nem emlitik. Zenei értelme szerint a zenei elGadds
dinamikdjdra vonatkozo utasitds *fokozatosan nagyobb hangerdvel’; alkalmazésa folytdn
a hang expresszivebbé valik, fesziiltséget kelt a hallgatdban.

Atvitt értelmd hasznalatdt hangulati metafordnak tartjuk, mert — bdr az eredeti és
az Uj jelentés kozott van tartalmi kapcsolat — a szé nem zenei Gsszeflggésben fGleg
eredeti kornyezetéb6l fakadd érzelmi szinezetével hat: Péczely Laszlé Jozsef Attila
Odéjanak elemzésében fokozds, a nyelvi kifejezésméd ersteljesebbé, szélesebbé vildsa’
értelemben haszndlja: ,,Az >Oh mennyire szeretlek téged< mondattal intondlt 2. rész
érzelmi ldngoldsinak megfelelSen az el6zd rész piandjit egy erés crescendo viltja fel”.”
A Népszabadsdgnak egy szinhdzi kritikdjaban er§sidés, fokozodds’ értelemben dll: Az
dltaldnos vigjatékisdg ellendllhatatlanul sodorja a harsdnysidg crescenddjiba az egész
egylittest®.”

DEVIZA (fn.) Bohm, Zenei Lex.

Ezzel a zenei miiszéval Gjabban a da capo 4ridknak azt a fajtdjit nevezik a zenei
formatanban, amelyben a kezdSmotivum (vokdlis megszolaldsa el6tt) hangszereken,
mintegy jeligeként, elérebocsdtva megszdlal. Fénagy Ivdn ezzel a sz6val jeloli azt, hogy ,.a
vers hangjai el6re megsejtetnek egy szavakkal csak kés6bb megfogalmazandé gondolatot:
»A vers tobbszélamusdga a legkiilonfélébb zenei jatékokra ad lehetdséget. Egyet emelnék
ki ezek kozil. Devizanak nevezik a zenei formatanban egy motivum elGrefutdsit, korai
felbukkandsat. Ilyenkor még csak sejthetd a kifejtetlen motivum®.”

DISSZONANCIA (fn.), DISSZONANS (mn.) Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A zenei mlsz6tar melléknévi, a tobbi kézikonyv fénévi alakjdban dolgozza fel a
szot. A disszonancia egyike azoknak a zenei miszavaknak, amelyek a zenetdrténet
folyaman tobb (bdr egymdstél csak kissé eltér§) értelmet kaptak. Magdnak a zenei
jelenségnek — a hangok konszonancia nélkiili egyiitthangzdsinak — az ,értéke” is mds a
mai, mint a régi muzsikus, s6t a nem zenész zenehallgaté megitélésében. Szdzadunk
zenéjében a disszonancia a fesziiltség, a feloldatlansdg, a nyugtalansdg kifejezésének
természetes velejirdja, s a disszonancia fokidnak megitélésében is nagyot véltozott a
kozizlés: régen elviselhetetlen hangzatok ma expressziv és nélkiilozhetetlen kifejezd-
eszkOzoknek szdmitanak. -

A disszonancia Kozkeletld idegen sz6 a magyar nyelvben, mindkét értelmezd
szétdrunk tartalmazza dtvitt, koznyelvi jelentéseit is. Az ErtSz. hirom nem zenei
értelmét ismerteti: (ritk. val) Hangzavar, ziirzavar, ldrma — (4tv, ritk, vdl) dsszhang hidnya,
egyenetlenség, nézeteltérés — (dtv, irod, miv) Ardnytalansig, meg nem felelés, valaminek
egyenetlen, felemds volta, az 6sszhang hidnya.

A gyiijtott példdimban a kovetkezS jelentéstipusokat killonboztetem meg: "Egye-
netlenség, nézeteltérés’: ,a stilisztika és a verselemzés terén eddig uralkodé nagyon
bdséges disszonancidt elsbb-utébb feloldja'®.” Nyugtalansdg, fesziiltség”: [Vorosmarty
koltészete] ,nem csupa konnyi harmdénia, hanem disszonancia is sokszor, tépettség
is. . .1'” *Feloldatlansdg (feloldatlan)’: ,,A pesszimizmus: disszonancia, a kozelr6l hallga-
tott ziirzavaros larma disszondns hangja. A miivészet cstcsdn feloldédik a disszonancia.
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Ebbdl a maﬁasségbél megérezziik jonak €s rossznak — Arany szavdval élve — magasabb
harménidjat’ 2.” "Meg nem felelés, ellentmondis’: ,Kétségtelen, hogy a mai edzett olvasé
is meghokken e [durva] szok olvastdn, . . . disszonancidt érez haszndlatuk, valamint a lirai
részletek és a koltdi stilusrétegek kozt! 3.

Erdekes és jellemzd, hogy a modern — a XX. szdzad érzésvildgdban, zenéjén,
mivészetén nevelkedett — tanulmdnyirék pozitiv tartalmui jelz6ket kapcsolnak a disszo-
nancia sz6hoz. Sz8ke Gyorgy verselemzésében a ldgy disszonancia, egy radiébeli irodalmi
miisor szovegében a jolesd disszonancia kifejezés hordoz nagyfoku expresszivitdst: ,,S e
csokban nyernek felolddst a vers ligy, >debussys< disszonancidi is: nem véletleniil
rokonitottdk Ahmatova koltészetét Debussy zenéjével'*” ,a forma és a tartalom jéless
disszonancidja® 5.

Riba Gyorgy a sz6 haszndlatakor visszautal a zenei jelentésre, amikor a rim hangzé
mivoltat jellemzi a disszonancia szévegbe illesztésével: ,,a fanyar asszondncok vagy kancsal
rimek disszonancidjia (halkan — itt van; fordul — az j) eltdvolitd funkcidji. Babits azt
tartja rimeir6l: mint dg végén a virzig, gy nének ki a sorbél, tehit disszondns sorvégeinek
formaszerkezeti szerepe kiilonleges’ ¢.”

A disszonancia sz6 a zenébdl nemcsak a koznyelvbe, irodalmi nyelvbe, hanem egy
madsik szaknyelvbe is dtvandorolt, s egy mdsik széval osszekapcsolva miiszéi szerepet vett
fel. A kognitiv disszonancia a pszicholégidban a tudatban keletkezett ellentmondis
fogalmanak jelolésére szolgdl. Ez a miisz6 nem a magyar pszicholdgiai szaknyelvben
alakult ki: nemzetk6zi haszndlat, Leon Festinger nevezte igy elméletét (L. Festinger,
A Theory of Cognitive Dissonance. New York, 1957). A széhaszndlat a magyar (nyelvii)
szakirodalomba is bekeriilt' 7.

DOMINANS (mn.) Bohm, Zenei Lex. ErtSz., EKsz.

A 526 els6 jelentésében (Curalkodoé helyzeti v. szerepi’) nem zenei fogalmat hordoz,
de ebbsl vezethetd le zenei jelentése: *a dur v. a moll skdla 6todik hangjdra, fokdra épiils
(hangzat).

A zenei misz6 dtvitt értelm( haszndlata egyéni — szinte kolt6i — megoldds Vitanyi
Ivan szovegében: a domindns zengés kifejezés valamely fenséges akkord akusztikus
élményét sugallja, mik6zben megérezteti Kassdk stuttgarti éilményeinek kozponti szerepét
a poéma megalkotdsiban: ,pontosan ez [mint a Kékszakdllié] a szerkezete a Kassdk
versnek [!] is. .. Pesttel kezd6dik és Pesttel végzddik, de ez a végsé Pest nem azonos a
kezdSvel. Kozte van az utazds ive. Ennek az ivnek a felezGpontjin valéban Stuttgart
taldlhaté, a szerelmi jelenet vagy szerelmi dlom domindns zengésével, s a Bartéknal
hozzitapadé vérrel egyiitt'®.”

ETUD (fn. irva etiid is) Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A szé olyan hangszeres zenemiivet jelol, amely elsGsorban a technikai készség
fejlesztésére alkalmas, de 6néllé zenei gondolatot kifejezs, virtuéz el6adéi készséget
kivdnd zenei miifaj neve is.

Az EKsz. szétirozza nem zenei, dtvitt értelemben is: a sajté nyelvében ’vizlat,
tanulmdny’ értelemben, védlasztékos stilusban is elGfordul.

Példdimban is publicisztikai miifajokat jelol az etiid; a szerz8k cimben vagy alcimben
haszndljdk. Abody Béla az Etiidok cimet adta a NGk Lapjiban megjelent, révid irdsokbdl
egésszé osszedllé cikkének'®, egy tiz percnyi idGtartami televizidbeli dokumentumfilm,
Eck T. Imre alkotdsa pedig ezt a hangulatkeltd cimet viseli: ,,A mindennapi kavénk.
Dokumentum-etiid egy kavéporkols mesterrél és a kavézokrol2®?
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HANGNEM (fn.) Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

"Valamely dallam v. zenei miialkotds hangjainak magassag szerinti rendje; tonalitds.’
— E mellett a zenei jelentés mellett mindkét koznyelvi szétdrunk ismerteti a szonak nem ze-
nei jelentését ("Valamely irodalmi mii v. megnyilatkozds hangulata, stilusa’). A mielemzések
soran foként a szovegekrdl alkotott dltalanos kép jellemzésére élnek vele: ,Hagyomdnyos
versek esetében pl. igen alkalmas lehet a munkdt a hangnem vagy a szembet(in miifaji
sajdtossigok megmutatdsaval inditani. . .2!”

HANGSZERELES (fn.), HANGSZEREL (ige) stb. Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A hangszerelés a hangszerek alkalmazdsinak és kombindcidjdnak miivészete: instru-
mentélds. Nem zenei jelentésben egyik szétdrunk sem értelmezi. Az értekezé prézaban
viltozatos jelentésirnyalatai alakultak ki. Az orosz formalista iskola, majd a prégai kor
haszndlta elgszor mielemzési-stilisztikai ms z6 ké nt. Ennek torténetérdl a kovet-
kez8t tudjuk meg Wellek—Warren Az irodalom elmélete (magyar nyelven: Bp. 1972.,
232—3. 1.) c. hires monogrédfidjdbol: a sz6t René Ghil alkalmazta elgszor a koltészetre
(instrumentation), t6le Valerij Brjuszov orosz szimbolista kot vette 4t (insztrumentov-
ka), az 6 széhasznalata hatott az orosz formalistdkra, akiknek haszndlatdban a sz6 értelme
korilbelill ez: a koltsi szoveg hangzdsinak alakitdsa, a szoveg hangzdsdnak formdldsa oly
mddon, hogy akusztikai hatdsa mivészivé vdljék, a hangszimbolika jelensége érvénye-
siiljon benne. Igy hasznilja SklovszkKij: ,.Sterne regénye és a szokvdnyos regény kozott az
a kilonbség, ami egy hangszerelt egyszerli vers és az értelmen tuli nyelven irt futurista
vers kozott22.” Jan Mukafovsky tanulmanyanak magyar forditdsdban is igy dll: ,,Hogy mi
hivja életre ezt a jelentésvéltozdst, teljesen vildgos. ElsGsorban a vers ritmusa, tovibbd az
eufonikus hangszerelés (példdul az egymds utdn kovetkezd hdrom verssor szétagjainak
hosszi ije. . .)*3.”

E miisz6i haszndlat mellett a mai magyar értekezd prozaban tobb, a zenei értelmet
néha igen kozel hozd jelentésirnyalat alakult ki: ’megformdlds, megalkotds, meg-
kompondlds’ ,,Ahmatova lirdja kétségkivill nem harci kirtokre van hangszerelve®®.”
A szerz$ ennek a mondatdnak megformdlasakor a kép drnyalatossdgshoz, pontossigihoz
azzal is hozzdjarul, hogy zenei kornyezetével egyiitt idézi fel a hangszerel fogalmi
tartalmat. ,Igaz ugyan, hogy a szinek folyamatosan, megszakitds nélkil jelen vannak a
filmen, nem ugy pl. mint a zene, ezért a »szin-hangszerelés« még sokkal bonyolultabb;
hisz a részvétel kivételesen finom drnyalatairél van sz62%.”

A ’megformdlds’ mellett a ’szinezés’ tobb szerephez jut a kovetkezd szévegben:
,wolvasmanyosan, szinesen, gazdag hangszereléssel. . . idézi fel a magyar konyv miiltjat2©.”

Szokatlan a sz6 hasznadlata személyre vonatkoztatva, valakire hangszerel hatdrozos
szerkezetben. Itt mdr erdsen eltdvolodik zenei képzetkorétsl, elveszti hangulatfelidézé
hatdsét, s bizonyos keresettség érezhet6a szovegen: ,,mir a forgatokonyv irdsakor ram
hangszerelte Kata alakjat®”.”

Thletetten miivészi rendezés ,Major Tamds rendezdi miivészetének leg-
megragadobb értékei slirlisodnek Ossze a szavalé-énekld-tincolé koérus hangszerelé-
sébe?®”. "Hangvétel, stilus’: ,,A regénytéma feldolgozdsdra . . . a Kathdnghy-levelek nagy
népszeriisége Osztonozte, amelyek 1893—94-ben jelentek meg a Pesti Hirlapban, mintegy
kordbbi parlamenti tuddésitdsainak folytatdsaként, persze mds formaban, mds hang-
szerelésben®® .”

INTONAL (ige), INTONALAS (fn.) Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.
A sz6 a zenében ’hangot ad, megszdlaltat’, ritkdbban ’meghatdrozott zenei hang-
hordozéssal ad el§ <valamit>’ értelemben hasznélatos. A nyelvészetben a beszéd prozédiai
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jelenségeit (kiilondsen a hanglejtést) jelolik vele. Az EKsz. szerint a sajté nyelvében
’valamilyen alaphangot megiitve ad el$ valamit’ atvitt értelme is kialakult. Ez a haszndlat
az értekezd proza legigényesebb vélfajaiban is gyakori: ,,A belépd Csongor elvigyddidsdnak
eséhaja... a romantika mélyérdl intondlja a dramat3®.” — | A kolt§ szinte eposzi
hangvétellel, egyetlen mondatban intondlja mondanivaléjat . . .27

A modern stilisztika ezt a szét is miiszéként hasznilja. Példink Szabd Zoltdn
tanulmdnydbdl vald, a széveg értelmezi is a szdt milszoi értékében: | Ezt a fokusz értéki
integrdlé mondatot Ady néhdny olyan verséb6l mutathatjuk ki, amelyeket az »intondlds,
vagyis az jellemez, hogy a vers elsd sordba beleslriisodik a koltemény stildris
lényege. . >?”’ Ebben a haszndlatban a zenei jelentés dtvitelérsl van szé.

LEUT (ige), LEUTES (fn.) Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A leiit ige kétféle, a zenével kapcsolatos mozdulatot szokott kifejezni: a karmester-
nek, a karvezetSnek azt a mozdulatdt, hogy vezénylés kozben a levegGben lefelé iit,
billenty(is hangszeren jdtszé muzsikusnak azt a cselekvését,hogya billentylnek ujjival
valé lenyomdsdval a hangot megszdlaltatja. Az utébbibdl alakul ki az az egyéni jelentés,
amelyben Rdécz Endre haszndlja Jdzsef Attila-elemzésében: ,,Az els6 kép — az els§
versszak maga — a mezei munkdé: az aratdsé s taldn egy kicsit a cséplésé is; bar rendkiviil
hatdsos kezdd letitése a kasza egyszerli metafordjdval akdr a forradalomra is
utalhatna. . 33" (L. még a 3. sz. idézetet.)

MODULACIO (fn.) Bohm, Zenei Lex., EKsz.

A moduldcio a zenében valamely hangnembdl! egy masik hangnembe valé dtmenetet
jelent. Az EKsz. a moduldl igét (a zenén kiviil) a beszédtechnikdban és a tavkozlésben is
ismert szakszoként szétdrozza. A mielemz6 és a milvészetkritikai tdrgyd irdsokban az
dtmenet, vdltds finom, vélasztékos szinonimdjaként fordul el§: ,,a vers hangsilyos
Utemrendjét idémértékes, enyhén trochaikus, néhol choriambikus lebegés szovi 4t. Ez a
jelenség hatdsdban drnyaltabb, tartézkoddébb, mint forditottja, az id Gmértékes metrumok
hangstilyos moduldcicja®* .”

MOLL (fn.) Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A moll az in. ,ligy” hangsor, illetéleg hangnem megjelolése a zenében, {3
jellegzetessége a dir hangiisdggal szemben, hogy a hangsor harmadik foka az alaphangtd]
szdmitott kisterc. A zenei hangulatfestésben az erGteljes, kemény, vidam durral szemben a
moll melankolikusabb, liraibb, borongdsabb melédidk és harmonidk kialakitdsdra alkalmas.
Ez az alapja metaforikus hasznilatdnak. Itt Randdi Ldszlé filmjérdl sz616 cikk cimében

all taldléan: ,,Arvicska — mollban®s.”

POLIFON, POLIFONIKUS (mn.), POLIFONIA (fn.) Bshm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A lexikon és a szétdrak szerint polifén az olyan tobb szélami zenei szerkesztéssel
létrehozott zenei alkotds, amelyben a szélamok 6ndllé dallamvezetésiek. A tobbszdlamu-
sdgnak tehdt bonyolultabb, miivészibb véltozata, s &sszefiigg a kontrapunktikus szerkesz-
téssel.

Atvitt értelmil haszndlatiban tobbnyire a ’kett8s(ség), sokjelentésii(ség), sokértel-
mii(ség)’ kilonféle arnyalatai fejezSdnek ki: ,[Tor6csik Mari] mivészetének poli-
fonidjandl is jelentdsebb az az egyszerli természetesség, ahogy ezt az Osszhatdst meg-
teremti®%.”

A modern médszerd mlelemzésekben — Roman Ingarden lengyel esztéta, a fenome-
noldgiai esztétika megteremtSje nyomdn — miszéként haszndlatos *tobb rétegii, egybe-
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hangzd, bar heterogén rétegekbdl dll6,” ’sokjelentésii’ értelemben: ,Mivel [Ingarden
szerint] a rétegek heterogének és funkcidjuk szempontjabdl is kiilonboz8k, a mli nem
egyhangi alakulat, »hanem lényegében poliforn jellege van«. Ez azt jelenti, hogy »az egyes
rétegek sajitos volta kovetkeztében mindegyikilk a maga mddjin lesz az egészben
lathatévd, és valami sajdtossal jarul hozzd az egésznek Osszhangjihoz és Osszjellegéhez,
anélkiil, hogy ezdltal ennek fenomenoldgiai egységét megsértené«>’.”

Ugyancsak miisz6szerGen, *kettésség, kettds kozlés’ értelemben haszndlja Fénagy
Ivin a szét. ,,A koltsi nyelv polyphonidja® fejezetcimét igy értelmezi: ,,A kolt8i nyelvben
a hangok kétszeresen kapcsolédnak a tartalomhoz, a szoén, a mondaton keresztiil és
kozvetleniil, a hang és a tartalom kozotti természetes kapcsolat révén3®.”

Irdstérténeti miiszéként ’sok olvasatd, tobb hangértéki’ értelmet hordoz:
A legtobb ékjel tobb, s némelyik igen sok olvasattal rendelkezik (polifonia). . . Ugyan-
akkor valamely hangcsoport tobbféle moédon is leirhatd, mds-mis ékjellel
(homofonia)®®.” Ez azonban bizonyira nem a zenei miisz6k 4tvitele, inkdbb ugyanannak
a két gorog szénak mds értelmi hasznélata.

A szénak egyéni, metaforikus alkalmazdsdval is tobb izben taldlkozunk: *Vailto-
zatossdg”: ,,Epitészeti polifonidrol, kulcsoknak és tornyoknak valdsdgos orkeszterérsl
beszélhetnénk?*®.”

Egy kissé zavaros képet hoz létre a sz6 alkalmazdsa a kovetkezd szovegben, azéltal,
hogy a szerz§ jelzGs szerkezetben dsszekapcsol két (egymadssal csak tdvoli Osszefiiggésben
lev6) zenei szakszét: a ritmust és a polifonidt. A polifonikus sz6 (zenei értelmétél elvilva)
itt korilbelil “differencidlt’ értelemben 4ll: ,,az egész objektiv valésdg — ha szabad ezt a
sz6t haszndlnom — polifonikus ritmusképlet szerint mozog, 1étezik. A ritmus tulajdon-
képpen nem mds, mint a »van« és a »nincsg, illetve a »vang é a »mds valami vang

szabilyos véltakozasa®! .”

STACCATO (hsz.) STACCATIKUS (mn.) Béhm, Zenei Lex.

Zenei utasitds: roviden, szaggatottan, az egyes hangokat élesen elkiilonitve’. Nem
zenei értelemben csak egyéni metaforaként fordul elG. Miiszéi jellegét Grzi eredeti, nem
magyarosodott irdsmdédja is. 'Nem egészében, szétszakitva’: ,,Az eur6pai ember csakugyan
megszokta, hogy — Németh Liszl6 metafordjaval — »legato« szemlélje azt a jelenségsort,
melyet a vad ember »staccato« szemkél. . 42.”

A staccato hatdrozo6széboél képzett staccatikus melléknév a ’szaggatott, ilitemesen
ismétl6d8’ szinonimdjaként (a halldsi képzet érzékletessé tételére) dll a kovetkezd
szOvegrészekben: ,, Az egy szétagi szavak ismétlGdése természetesen monotonnd teszi a
kolteményt. Eppen ezért a szoveg ritmusa szaggatott, staccatikus ritmus.” — ,,A 17
verssor kozill 13 verssornak egyforma a felépitése: a hangsiilyos szotagok egyenletesen,

wstaccatikusan « ismétlgdnek*3 .

SZEKVENCIA (fn.) Bohm, Zenei Lex.

A szekvencia az Osszhangzattanban, illetve a zenei szintaxisban valamely motivum-
nak mds hangmagassdgban, ill. hangfokon valé megismétlése, a dallamszovés, illetve
formaépités technikai eszkoze.

A 526 atvitt értelmi haszndlataban is miisz6i értékii: Hankiss Elemér kifejti, hogy az
orosz formalistdk mdr a szdzad 10-es, 20-as éveiben felfigyeltek az ismétlésre mint az
irodalmi szoveg fontos sajdtsigira. Az § koriikb§l indult Roman Jakobson arra az
eredményre jutott, hogy ,,a nyelvi jelek Folyamatossdganak(!] (Kontiguitit) és Hasonlésa-
ganak['] (Ahnlichkeit) dllandé véltakozdsa nemcsak a parallelizmusoknak, hanem minden
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koltsi-rodalmi jelsornak (dichterische Sequenz) alapvetd, meghatdrozé sajitossdga®?”.

Ilyen értelemben megtaldljuk a sz6t Jakobson magyarul megjelent kotetében is: ,,Az
ismétlés lehetGsége, amit az egyenértékiiség elvének a szekvencidra val6é alkalmazisa
eredményez, akoltdi kozleménynek nem csupdn Osszetevd szekvencidit teszi meg-
ismételhet6vé, hanem az egész kozleményt. Az akdr kozvetlen, akdr kés6bbi meg-
ismételhet6ségnek ez a képessége, egy koltSi kozleménynek és Osszetevdinek ez a
targyiasitdsa, a kozleménynek ez a maradandd dologgd valé dtvdltoztatdsa, mindez
valéban a koltészet belss és valésagos tulajdonsiga® S.”

A cseh strukturalista Jan Mukafovsky egy versszerkezeti sémat nevez szekvencidnak:
a két félsor kozott semmiféle hangrendi hasonlésdgot nem taldlunk, legfeljebb egy-egy
félsoron belil vannak bizonyos hangrendi torvényszeriiségek, s igy az egyik félvers
teljesen elkiiloniil a masikt6]*©.

Henryk Markiewicz a nyelvi jelek és jelentések folott dll6 magasabb jelentés-
egységek egyikét nevezi szekvencidnak: ,,Az egyes szakaszok egy vagy tobb tdrgyi
szekvencidkba rendezGdnek, melyek a szinre 1ép§ tirgyak véltozdsaival, a «torténésy jelle
gével és helyével, vagy iddbeli sziinettel kiiloniilnek el egymadstdl (a legkonnyebb a szekven-
cidkat egymdstol megkiilonboztetni a klasszikus felépitésti drdimdban, ahol jelenetenként
vilnak el egymdstol). A szekvencidk kilonb6z6 mértékben tagoltak; kilondsen az epika-
ban feltiing a roviditésszerd eldaddsmod és a részletezd-megjelenité dbrdzolds kozti ki-
16nbség. Itt is meg kell jegyezni, hogy néha mar egy szakasz kiad egy szekvencidt.

A szekvencidk viszont az olvasds folyamdn egyidejlileg tobb irdnyban integ-
rdlédnak. . *7.”

A magyar kutaték koziil tobbek kozott Kemény Gabor, Martinkd Andrds, Péczely
Laszl6 é] ezzel a miiszéval®®, s bekeriilt a 526 a filmesztétika szokincsébe is ’egy dramai
akci6t hordozé filmképsor’ értelemben®?. Valészindi, hogy ez az utébbi nem a zenei
jelentéssel van osszefliggésben, hanem a szdnak régi ’sorozat’ értelmével. (Bakos Ferenc:
Idegen szavak kéziszétdra. Bp. 1965.)

SZIMFONIA (fn.) Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A tobbtételes nagyzenekari miiforma nevét az ErtSz. szerint *tobb vagy sok hangbdl
keletkezett hangzds, zengés, zene’ dtvitt értelemben is ismeri az irodalmi nyelv. Egyéni
haszndlatban *fenséges litvany’: ,Egyitt az egész félsziget a természet rapszodikusabb
oldalait tdrja fel, mélté zdrotétele a ndpolyi 6bdl szimfonidjanak’®.” — illet8leg *életkép,
riport’ (alkalmi!) jelentésben is eléfordul: ,[Ellentétek szimfonidja. Zenés képek
Japéanrol®!.”

SZINKOPA, SZINKOPALAS (fn.) Bshm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A sz6 a zenében a metrikailag sulytalan iitemrésznek az utdna kovetkezd silyos
itemrésszel valé Osszekotését jelenti. Ez a hangsily eltolodasaval, a szokdsostdl eltérs
metrikai és dinamikai tagoldssal jar, s a zenének fesziilt, nyugtalan jelleget ad. A szénak
koznyelvi dtvitt értelmd haszndlata nem alakult ki. Hangtani és orvosi szakszdi értelme
nincs kozvetlen osszefiiggésben a zenei miiszdval.

Irodalomelméleti miiszéként haszndljdk, a zenei jelentést6l csak drnyalatban térve
el, a vers metrikdjdnak, ritmikai sajatossdgainak jellemzésére: ,,A »zenei« teoretikusok . .
bizonyos bonyolult jelenségeket a szinkopdlis fogalmaval tudnak megoldani®?.” —
,»A fédjdalmas lemondds melodikusan drnyalt, szinkdpds metrumszerkezetl, rovid szé-
tagokkal futtatott szakaszabol két, ismétlésekkel nyomésitott kulcsszé emelkedik

ki §3 »
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SZOLAM (fn.) Béhm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

A szélam a zenében olyan dallamvonal, amelyet csoportos muzsikdlds alkalmdval
kiilén-kiilon énekesek vagy hangszerjatékosok szdlaltatnak meg, t6bb mds szélammal
egyidejileg. Ertelmez6 szétdraink felsorakoztatjdk a szénak nem zenei jelentéseit is, ezek
mind nyelvi jelenségeket jelolnek (’egy hangsillyal egységbe fogott szécsoport’— *frdzis’ —
'a beszéd, a kifejezés médja’ — ‘szdlds, széldsmondds’). Bizonyitani sem kell, hogy a sz6
alabbi, 4tvitt értelmd hasznalatai nem ezekbdl, hanem kozvetleniil a zenei értelmébél
magyardzhatdk, a zenei jelenségre utalnak vissza, igen viltozatos jelentésarnyalatokkal:

Réteg”: Kettds szdlamban bontja ki Mikszdth az eskiiv6 képét: Kdprdzatokig névo
litszat uralkodik a rajzon, de a kép mogott ott kisértenek a valdsdg zorejei, s halk,
el-elmosédé gyaniival ellenpontozzdk a csillogdst®®.” "Motivum’: ,jatékos hangulati
keretbe dgyazza a témdt; a befejezés ugyanazokat a szélamokat idézi vissza, amelyekkel
indult az elbeszélés®S.” ’Alkotéelem’; Ezek a mozzanatok azonban s a belélik szdtt
mélabis motivum, csak egyik szélama a kolteménynek®®. "Tényezs™: ,,A stilus a nyelvi
kozlést kiséré mdsodik szdlam, a nyelvi kozlemény kiegészitGje, ambiguitdsa ezért
viszonylag kevés zavart okoz®’.” ’Kozlés, mondandé: ,,A kotet [Szabd Lorinc: Te meg
a vildg) hdrom nagy szdlama: a kovetel elégedetlenség, a romboldsra szit6 illizidtlansdg s
a kivezetd 1it felé tapogat6dz6 6nmarcangolds®®.”

A kovetkezd példdban az egyéni jelentés (Ctéma’? )} és a megpendit ugyancsak zenei
fogalmat hordoz6 szd kapcsolddik 6ssze (szolamot pendit meg), és hoz létre egyéni képet:
,,a konyvesztétika szolamdt is megpenditve idézi fel a magyar kényv multjat®® 2

Egy-két szinhdzkritika zsufolt, diszes szovegében eléggé nehezen korvonalazhaté a
szolam értelme. Az els6ként kovetkezd idézetiinkben taldn érzelmet, hangulatot, a
mdsodikban taldn a jaték hangvételét dbrazolja: ,két, s6t hirom emberi szdlamot is egy-
szerre képes megzengetni, mint az operdk®®.” — | a szerep elején elinditott kettds dallamot
— a nevettet&t és a konnyeztetdt — hamarosan csak groteszk szélamra cseréli fel® ! .”

VEZERMOTIVUM (fn.) Bohm, Zenei Lex., ErtSz., EKsz.

Drémai helyzetet vagy személyt jellemz& zenei motivum, amely a zenem{ folyamén
karakterizal6 és emlékeztetd jelleggel vissza-visszatér. Az ErtSz. szerint a sajté nyelvében
atvitt értelemben haszndlatos; olyan eszmét, gondolatot, elvet jelolnek vele, amely
valamilyen cselekvésnek dllandé dsztdnz6je, irdnyitja.

A mielemzések nyelvhaszndlatdban a szé dtvitt értelme kozelebb dll az eredetihez, a
zenében megszokotthoz: ismétlést, motivumismétlést jelent, melynek a jellemzésben és a
stilus alakitdsdban fontos szerep jut: ,Ha a regény tobbszor vizsgdlt, lgynevezett
vezérmotivumait. . . kiragadjuk abbdl a helyzetbdl, szdvegosszefiiggésbGl, amelybe az ird
illesztette, néha valoban unalomig ismétléds, semmitmondd téredéket kapunk. . 52.” —
Egy tudomdnyos didkkori dolgozat cimében a szerzd taldldan jellemzi a széval Thomas
Mann stilusit, Wagner-vonzalmara, stilusdnak zenei épitkezésére is utalva vele: ,,Thomas
Mann: Buddenbrooks. Vezérmotivum, ismétlés, pirhuzam és ir6nia®>.”

II1.

Osszefoglaldsul a kovetkezdket mondandm el a bemutatott anyagrél:

1. Az 59 példdbdl 39 — tehdt a kétharmad rész — irodalomtorténeti, irodalom-
elméleti, stilisztikai tirgyu vagy milelemz& szovegbdl valé. Irodalom é€s zene, kiilondsen
vers és zene bels§ rokonsdgabdl fakad, hogy ezekbe a szovegekbe dltaldban természetesen
simulnak bele a zenéb&l koélcsonzott szavak, nem érezziik ,,disszondnsnak™ a nyelvi
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megformaldst. A zenei szakszavak dtvitt értelmd alkalmazésa folytdn sem fogalmi zavar,
sem stilustalansdg nem jon létre, még ha nagyobb mértékii is néhdny szdénak a zenei
értelmétdl valé eltdvoloddsa. Vannak példdk, amelyekben a zenére utalds olyan taldlé
kifejezést eredményez, amely hosszas fejtegetésekkel, koriilirdsokkal volna csak helyette-
sithet — s még akkor is nélkiilozné a zenei képzetkor felidézése dltal ad6d6 hangulati ha-
tdst. Ezt a szerz6k sokszor azzal is fokozzdk, hogy egy-egy mondaton vagy rovid szoveg-
egységen belil tobb zenei szakszét is alkalmaznak. (L. pl. a 7, 9, 12, 50, 54-es szdmi
idézeteket.)

2. Az is magyardzza a zenei szakszavaknak az irodalmi tanulmdnyokban valé
gyakorisdgat, hogy taldléan és drnyaltan lehet velik kifejezni a sokértelmiiség, sokrétiiség,
jelentésgazdagsdg, pirhuzamossdg és ellentét meglétét a milalkotdsokban (polifonia, a
szolam és oOsszetételei, ellenpont, konszonancia, disszonancia; vo. Jozsef Attila hires
monddsdval: ,,Csak disszonancia dltal lehetségesalkotds. A konsz{onancia] nem egyéb
megértett disszonancidndl®®.” Mds szavak pedig fontos és bonyolult formai sajatsigok
érzékletes, a tényeknek egyszer(sités nélkiili bemutatdsdra alkalmasak (moduldcio, oszti-
ndto, szekvencia, szinkopa).

3. Példatirambdl kideriil, hogy néhdny irodalomelméleti, stilisztikai irdnyzat md-
szOként haszndl zenei kifejezéseket — megvaltozott jelentésben. A hangszerelés, a szek-
vencia, a (kordbban részletesen elemzett) kontrapunkt~ellenpont (Nyr. 97: 44-51))
miiszéi haszndlata az orosz formalistiktol ered (,,a verset a rendes beszédritmus és a
rakényszeritett metrum ko6zotti bonyolult kontrapunktos rendszernek fogjik fel [az orosz
formalistik]. . .°* ** , a polifonia 4tvitt értelmi, de mliszéi haszndlatban Roman Ingarden-
nél, a szinkdpa angolszdsz verstanban szerepel miszéként stb.

4. Ezek a szavak miielemz6-stilisztikai-irodalomelméleti miiszéként is megtartottdk
vdlasztékos, hangulatkelt6 mivoltukat, stilisztikai differencidltsdgukat. (Ha azonban vala-
mely zenei szakszéval miiszaki nyelvi, fonetikai, pszicholGgiai, orvosi stb. miisz¢ esik
egybe, azok megmaradnak a stilisztikai k6z6mbdosség szférdjaban.)

S.A 2—4. pontban emlitett sz6k mint misz6k nem vdltak szélesebb korben
ismertté, szotdrak, lexikonok csak zenei értelmiikben targyaljdk &ket. A tanulmdnyok,
amelyekben miiszéként szerepelnek, eléggé sziik szakmai k6zonség érdeklddésére tartanak
szdmot.

6. A sziikebb értelemben vett publicisztikdban (kiillon6sen a kulturdlis sajtéban)
gyakori — szinte divatos — a zenei szavak dtvitt értelmd haszndlata. Hasznos és taldlo
szinonimdk is keletkeznek igy (v0. a bevezetésbeli 5. ponttal), de bizonyos kériiimények
koz6tt zavaros nyelvi formdk jonnek létre: példdul ha a sz6 szinte teljesen elszakad zenei
értelmétdl (27. sz. idézet), ha Ossze nem ill§ zenei fogalmak kapcsolédnak dssze (pl. 41.
sz. idézet). Nem tartjuk szerencsés megolddsnak azt sem, ha egy zenei metafora
allegorikusan végigvonul az ujsdgcikknek egy nagyobb szovegrészén. Példdul egy napi-
lapban megjelent szinhdzkritikdnak dtlagos terjedelmii bekezdésnyi (154 szavas) részleté-
ben 15 zenei szakszé szerepelt (versenymii, szoldhangszer, magdnszolam, mellékszolam,
ellenpontoz, fétéma, varidcios kiegészités, piano, rubato stb.) Az ilyen stildris fogds — ugy
gondoljuk — nem szolgdlja a publicisztika kozérthet6ségét.

7. A bemutatott példdk kozott vannak tehdt egyéni invenciobdl fakadd, egyszeri
dtvitelek (crescendo, domindns, staccato), mér kozosségivé vilt dtvitelek (akkord, disszo-
nancia, szélam), s olyanok, amelyek zenei kifejezésb6l valamely mds miivészeti dg vagy
mivészettel foglalkozé tudomdny miiszavdva viltak (deviza, szekvencia stb.). A hdarom
fokozatban elkiilonilé szavak azonban abban egységesek, hogy zenei eredetiikknek
megfelelé hangulati értékiiket, képszerliségiiket megtartottdk, igy — helyes hasznalat-
ban — expressziv nyelvi eszkdzok.
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