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A TELEVIZIO HELYE A FILMTORTENET OKTATASABAN; A BRIT
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Bevezetés

A filmtorténetiras és a filmtorténet oktatasanak is mostohagyermeke a televizid. A
filmtorténeti irasok tobbsége szinte kizardlag a filmgyartasra gyakorolt hatdsa és a
moziba jarasi szokasok véaltozasa vonatkozasdban emliti. A helyzet csak a legutobbi
években kezdett valtozni az Uj amerikai tévésorozatokban  végbement
paradigmavaltasnak kdszonhetden. A televizio korabbi figyelmen kiviil hagyasanak tobb
oka is volt, mint példaul az, hogy a filmtorténetiras, ahogy azt Sarah Cardwell is
megjegyezte, a XX. szazad masodik felében els6sorban a szerzéiséggel volt elfoglalva
majd a szerzGiség halalaval, de legalabbis a nagy miivek, nagy alkotok elvén kanonizalt,
a televizio ir6kdzpontiisaga viszont mar eleve kizarta a szerzdiség kérdését.! A masik
nyomos ok, hogy a mitholdas sugarzas megjelenése el6tt aligha beszélhetiink globalis
televizidzasrol, a tévémisorok a jatékfilmekkel ellentétben, sokkal kevésbé hagyhattak
ezaltal nyomot a vilag filmmivészetében. Az eldadas célja, hogy az elmult alig egy
évtized kutatasainak és felfedezéseinek tiikrében megmutassa, miért is megkeriilhetetlen
a brit filmtorténet oktatasa soran az 1960-70-es évek televizids miisorainak részletesebb
vizsgalata.

Miért éppen az 1960-70-es évek brit televizidja?

Jeffrey Richards filmtorténész, az empirista revizionista filmtorténetiré iskola
uttérdje a 70-es évekre teszi azt az atalakulast, melynek soran a mozi megszint a nagy
tomegek médiumanak lenni és masodlagos médiumma valt. Korabbi statuszat a televizio
vette at, mely ebben az iddszakban valt tomegmédiumma. Ezért Richards azt javasolja,
hogy, aki a nemzetet ez id6 tajt foglalkoztatd kérdésekrdl szeretne képet kapni annak a
jatékfilmek helyett inkabb a korabeli sorozatokra, detektivtorténetekre és
dokumentumdramakra kell figyelmet forditania.”

A brit filmtorténeti kutatasok ez id6 tajt mentek at gydkeres valtozasokon. Ekkor
emlitett Jeffrey Richards volt az egyik kulcsfigurdja. Majd a nyolcvanas évekre beérett
egy masodik revizionista iskola is, melynek tagjai elméleti alapokra helyezték a
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film’ fogalma a figyelem kdzéppontjaba, mely azota is a brit filmrdl szol6 értekezések
kdzponti kérdése.

A brit nemzeti film sziiletését — tobb okbol kifolyolag — legtobben az 1990-es évek
elejétél dataljak. Ekkor jelentek meg az ir, skot, walesi filmkészit6k, akik eredeti
helyszineken fogattak, tobbnyire helybéli szinészekkel, a filmek témajat pedig az altaluk
bemutatott kozeget érint események, problémak adtak, melyeket nemzetiségi irok, vagy
forgatokonyvirok dolgoztak fel. A jatékfilmeket tekintve ez igy is van, de az eldzmények
keresendGk. 1993-as esszéjében Thomas Elsaesser is felhivta arra a figyelmet, hogy a
televizié altal készitett dramak jobban kiérdemlik a ,nemzeti jelz6t”, mint a korabeli
mozi, mert a televizi6 minden mas médiumnal tobbet tett a nemzeti identitistudat
kialakitasaért és formalasaért.”

Thomas Elsaesser tanulmanya, melyben emliti a Play For Today sorozatot, 1993
latott napvilagot, de sem O, sem Richards 2000-ben megjelent irdsa nem targyalja
részletesen a misorokat, melyekre kijelentéseiket alapoztak. Magukat a miisorokat,
melyekben megnyilvanult a televizié nemzeti identitasformald szerepe és a nemzeti film
gyokerei fellelhetdk, csak a legutobbi években kezdték felfedezni. (A Play For Today és
mas kortars dramasorozatok aligha voltak korabban elérhet6k. A forduldpontot az egyes
epizodoknak a Youtube-on valdé megjelenése jelentette valamint az, amikor 2010-ben
Washingtonban egy tekintélyes gylijteményt talaltak a Library of Congressben, a 60—70-
es évek brit televizios miisorainak elveszettnek hitt felvételeibol.*

A masik f6 ok, hogy a 70-es évek brit filmgyartasa, beleértve a televiziot is alig
jelenik meg tanulmanyokban. Kivétel Paul Newland 2010-ben megjelent a 70-es évek
brit mozijaval foglalkoz6 tanulmanykoétete a Don'’t Look Now, mely egy teljes fejezetet
szentel a kis képernyé jelentéségének.” Helen Wheatley kétete a Re-viewing Television
History: Critical Issues in Television 2008-ban jelent meg, Lez Cooke hianypotld
monografidja A Sense of Place: Regional British Television Drama, 1956-82 pedig még
késobb, csak 2012-ben jelent meg.

A brit filmipar a 70-es években

Sue Harper brit filmtorténész Ggy hatarozta meg, hogy ,,a hetvenes évek valojaban
mar az altala ,,annus mirabilis”-nek nevezett 1968-as évben kezdddott, mely a torés éve
volt és egy teljesen Uj fejezetet nyitott a brit filmipar torténetében.® Az amerikai stadiok
altal finanszirozott nagykoltségvetésii brit szuperprodukciok sorra buktak meg és
sodortak a cséd szélére az amerikai studiok szigetorszagi leanyvallalatait. A brit filmipar
helyzetét tovabb rontotta, hogy az amerikai film a hatvanas évektdl, az Gjraszervezodott

3 Elsaesser, Thomas. 1993. ,Images for Sale: The New’ British Cinema.” Friedman, Lester. D.
2006. Fires Were Started. London: Wallflower Press. 52.

* hitp://www.theguardian.com/tv-and-radio/2010/sep/12/lost-tapes-classic-british-television

5 British Cinema and Television.” Newland, Paul ed. Don’t Look Now; British Cinema in the
1970s. Intellect 2010, 165-198. Kiilon figyelemre méltdé Rolinson, Dave. ,,The Last Studio
System: A Case For British Television Films” cimii irasa. 165-176

6 Harper, Sue. 2010. ,Keynote Lecture, Don’t Look Now: British Cinema int he 1970s
Conference, University of Exeter, July 2007 Newland, Paul ed. 2010. Don’t Look Now; British
Cinema in the 1970s. Bristol: Intellect, 23.
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stidiorendszernek, a fliggetlen produkcidos cégek szaporodasanak és néhany
kiskoltségvetésii kultuszfilmeknek kdszonhetden, megerdsodott és ujfent elarasztotta
termékeivel a brit- és nemzetkdzi piacot. A brit filmipar és a nemzetgazdasag
gyengeségébOl adodott, hogy nem tudtdk megerdsiteni a National Film Finance
Corporationt, azaz az NFFC-t’ oly mértékben, hogy biztos hatteret nytjthasson a brit
filmgyartasnak. A korabban mesésen hangzd, 1968-ban 31.3 milli6 fonton tet6z6d6
amerikai t6kebearamlas 1974-ben példaul mar csak 2,9 millié fontra apadt, de csdkkent a
kormany tdmogatasat élvezd filmalapok, mint példaul a (NFFC) altal nyujtott
finanszirozas is.® A brit filmnek ezen egy évtizedes mélyrepiilése alatt igencsak
felértékelddott a televizid szerepe.

A brit televizié a 60-70-es évek Nagy-Britannidjaban

A hatvanas évek masodik felére megvaltozott a filmiparnak a televizidhoz vald
viszonyulasa, de ugyancsak atértékelddott a tévének a tarsadalomban betdltott szerepe is.
A valtozas alig tobb mint egy évtizeddel azutan kopogtatott be, hogy a televizidzas
kezdeti id6szakaban a filmes cégek még ellenséget lattak az 0j médiumban és inkabb
megvédeni kivantak a filmjeiket attdl, hogy a televizioban is forgalmazasra keriiljenek.
Ennek az eszkdze a Film Industry Defence Organization, azaz a FIDO’ volt, de a
filmipar képviseldinek hamar ra kellett jonniiik, hogy a FIDO-val minddssze annyit
tudtak elérni, hogy az addig is komoly addkkal sujtott mozik bezarasra kényszeriiltek.
Reményteljes elképzelésnek tlint a mozifilmek védelme, ez azonban nem csak hossza
tavon, de alig par honap alatt a gyartas hanyatlasahoz vezetett, mert azaltal, hogy gatolta
a filmek televizios forgalmazast, elzarta a filmipart a megbizhatobb finanszirozasi forras
lehetdségétél. A BBC1 és az 1964-ben inditott BBC2 és az egyetlen kereskedelmi
csatorna az ITV sem oldotta meg teljes mértékben a filmkérdést, de fokozta a csatornak
kozotti versenyt és novelte az igényt a filmgyartasra. A valsaghelyzet miatt a filmiparnak
komoly stratégiavaltasra volt sziiksége, foként, hogy a televizi6 nem csak a
tomegszorakoztatasban, de a nemzeti identitds filmes abrazolasaban is atvette tole a
vezetd szerepet.

A korabeli televizios gyartasban késziilt filmek a kortars mozifilmek tobbségénél
jobban meg tudtdk mutatni a brit tarsadalom heterogenitasat. Arrdl nem is beszélve,
hogy képesek voltak késleltetés nélkiil reflektalni a korabeli brit tarsadalmat érintd
problémakra, mint példaul az ez idészakban ki¢lez6dé angol-ir konfliktus, az

7 A National Film Finance Corporation-t (NFFC) a filmgyartas elémozditisara hoztik létre 1949-
ben és egészen 1985-ig mikodott. A Cinematograph Film Production (Special Loans Act) hivta
¢életre, majd a egy 1952-es rendelet még tovabb segitette mitkodését azaltal, hogy megengedte,
hogy mas forrasokbol is vegyenek fel hitelt, mint a Board of Trade. Az NFFC segitette tobbek
kozt Ridley Scott és David Puttnam karrierjének indulasat is.
http://www.screenonline.org.uk/film/id/1011995 letdltve: 2013. januar 22.

¥ Dickson, Margaret and Street, Sarah. 1985. Cinema and State: The Film Industry and the
Government 1927-84. London: British Film Institute, 240.

° A Film Industry Defence Organization-t (FIDO) 1958-ban hoztik létre a mozi tulajdonosok. A
szervezet minden eladott jegy utan szazalékot vont le a moziktol egy filmbeszerzési alap
szamara, amely arra volt hivatott, hogy a brit filmeket megmentse a televizios forgalmazastol. A
gyartas élénkitésére a mozijegyek aranak bizonyos szazalékat visszaforgattak a filmgyartasba.
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alkoholizmus ndvekedése, az elszegényedés, a nék helyzete, a gyermekvallalas és az
abortusz kérdése, valamint az etnikai- és vallasi kisebbségek beilleszkedési nehézségei.
Ha elfogadjuk Sarah Cardwell megallapitasat, hogy a televizié a nemzeti kultiraban
gyokerezik, tehat nemzeti gyokerei vannak, mig a mozi vilagszerte ugyanazzal a kozos
nyelvvel dolgozik, akkor még inkabb indokolt a vizsgalata.'” Ekkoriban még aligha
beszélhetiink globalis televiziorol, a miisorok dsszeallitasaban a hazai kozonség volt az
elsédleges szempont. Ahogy arra az NFFC akkori vezetje, a brit filmgyartas
kulcsfiguraja, Mamoun Hassan is ramutatott, a televizié szamara a nemzetk6zi kdzonség
volt a lekvar a vajas kenyéren, de az alapot, vagyis a vajat és a kenyeret a televizios
el6fizetéi dijak adtak.'' A filmgyértasban éppen ennek az ellenkezbje volt a helyzet,
elengedhetetlenné valt a megélhetéséhez a kilfoldi siker, féleg miutan Nagy-Britannia
elvesztette a gyarmatait és ennek kovetkeztében toredékére csokkent filmjeinek hazai
piaca.

Minden, mar korabban emlitett jelentésége ellenére, a televizioval kapcsolatosan ez
idében kevés elméleti iras sziiletett és a mivészetrdl, filmmiivészetrdl folytatott
diskurzusok is szinte teljesen figyelmen kiviil hagytak akkoriban a kulturaban jatszott
szerepét. A televizio egyre novekvo népszerliségének koszonhetéen a hetvenes években
kezdtek megjelenni az els6, kifejezetten a televizidval, és elvétve a televizio és a film
kapcsolataval foglalkozo irasok'?, bar ez utobbiak szima ekkoriban még igen csekély
volt. A televizid, mint miivészi kifejez6eszkoz, a televizidos miisorok, mint miivészet
voltat azért sem firtattak kiilonosebben, mert azok vallaltan a nagykozonségnek szoltak,
céljuk a tarsadalom lehetd legszélesebb rétegének megszolitasa volt. A BBC allami
tévéado volt, amelyet a sugarzasi engedélyekbdl finansziroztak, tehat a nézék
befizetéseibol élt és ez elég kizard ok volt arra, hogy a miisorai komolyabb értekezések
targyat képezzék. A BBC sajat, hazon beliili filmgyartast folytatott és a legjelentdsebbek
a tarsadalmi problémakat boncolgaté dramai voltak, mint példaul az 1964-70 kozott futd
The Wednesday Play vagy annak kozvetlen folytatasa, a Play For Today (1970-1984),
mely tovabb erdsitette a tévémiisorok irokozpontisagat. Ez az irokdzpontisag volt a
masik nyomoés oka annak, hogy a televizid kordbban kiviil rekedt a brit filmmel
foglalkozo kutatasok és tanulmanyok érdeklddési korén. A hetvenes évek azonban nem
csak a televizio torténetében, de annak a szigetorszagon beliili megitélésében is valtozast
hozott. Mivel az stlyos valsagba keriilt filmszakma képtelen volt eltartani alkotéit, azok
a televizional kerestek megélhetést és itt nevel6dott ki az 0j filmes generacio6 is, ami
kultartorténeti szempontbol még inkabb ndveli jelentdségét.

10 Caughie, John. 2000. Television Drama: Realism, Modernism and British Culture. Oxford:
Oxford University Press. 16-18.

1 Elsaesser, Thomas 1993. ,Images for Sale: The 'New’ British Cinema.” Friedman, Lester. D.
2006. Fires Were Started. London: Wallflower Press. 50.

12 Anon. 1977. ,,Viewers’ reaction to BBC drama and comedy”, The Stage and Television Today, 7
April. ; Badder, David. 1978, ,Frears and Company: Conversations with Stephen Frears, Alan
Bennett, Brian Tufano, Chris Menges”, Sight and Sound. 47:2, 70-75.; Cushmann, Robert.
1976. ,,Dennis Potter: The values of a television playwright.” Radio Times. 3-9 April, 61-65.
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Nemzeti identitas és a dramasorozatok

A kultGrakdzvetitésben, naprakészségben és a  britség sokszinliségének
bemutatasaban élen jart a BBC legnagyobb jelent6séggel bird dramasorozata, a mar
emlitett Play For Today. Az angol ujhullam viszonylag gyors lecsengése utan annak
vivmanyai leginkabb a televizioban éltek tovabb. Az 1955-ben alapitott, a BBC
vetélytarsanak szant kereskedelmi csatorna, az ITV, els6kként inditott dramasorozatot
ITV Play of the Week cimmel 1955-1974 kozott."? Szintén 1955-ben startolt az ITV
Television Playhouse (1955-1967), mely mar elsésorban televiziora irt darabokbol allt."*
Az ITV inditotta az Armchair Theatre elnevezésii programot is, mely egy nem
Osszefliggd részekbol, hanem 6nalld darabokbdl allo, 457 epizodos televizids antologia
volt 1956-1974 kozott. Thomas Howard inditotta azzal a szandékkal, hogy megmutassa
a televizid mennyire nem all messze a televizios Ujsagirastol és az Armchair Theatre
darabjain keresztiil szembesitse a néz6t a jelen és a régmult problémaival. Az Armchair
Theatre azért is volt jelentds, mert itt mar megmutatkozott a regionalis gyartas, ami aztan
hatlz';ssal volt a hetvenes évek legjelentésebb BBC dramasorozatara a Play For Today-
re.

Az rivalis kereskedelmi csatorna sorozatainak, kiilonésen az Armchair Theatre-nek a
sikerét latva a BBC 1964-65 kozott elinditotta a Thursday Theatre cimii 23 epizodbdl
allo programsorozatat. Hosszabb életiinek bizonyult a Theatre 625 1964-68 kozott. A
cim a BBC 4ltal akkoriban hasznélt 625-6s felbontasra utalt.'® Néhany részt a Play For
Today atvett és késGbb a sorozat keretei beliil is bemutatott. 1965-ben kezdte sugarozni a
BBC és 1973-ig tartotta miisoron a harminc perces epizoédokbol allo Thirty-Minute
Theatret. 1967-ben inditotta a BBC a szines sugarzast és a Thirty-Minute Theatre volt az
elsé dramasorozat, melyet szinesben lathatott a kozonség.'’

Az elébb emlitett sorozatok mind kozrejatszottak a BBC altal készitett The
Wednesday Play és a Play For Today sikerében. Az English Regions Drama segitségével
ebben az idészakban lépett ki elGszor a televizids gyartas a londoni stidiok vilagabol. Az
Birminghamben (Midland Region), Bristolban (South West Region), Manchesterben
(North Region), valamint Glasgowban, Cardiffban és Belfastban, ami Skociat, Walest és
Eszak-irorszag produkciés kozpontjait jelentette. Tovabbra is a londoni stadiokban
gyartott musorok adtdk a program nagy részét, foként, mert a regionalis stadiok
technikai felszereltsége elmaradt a londoni studiok felszereltségétdl, ezért a vidéken
késziilt produkciok leginkabb csak arra voltak hivatva, hogy kiegészitsék a Londonban
gyartott miisorokat. A hatvanas években aztan ugy tiint megsziinik a gyartas a regionalis
stidiokban, mert a szines film terjedésével végképp nem tudtdk felvenni a 1épést az
alulfinanszirozott és elmaradott technikat tizemeltetd brit regionalis stadiok. 1969-ben
tett a BBC egy olyan szandéknyilatkozatot, hogy nem csak a vidéki radidadasokat

> http://ctva.biz/UK/ITV/ITV_PlayOfTheWeek.htm

" http://www.imdb.com/title/tt0441950/trivia?ref =tt trv_trv

15 Duguid, Mark. ,,Armchair Theatre (1956-74)” BFI screenonline.,
http://www.imdb.com/title/tt0161126/

16 http://explore.bfi.org.uk/4f4b97c14aacd

7 Cooke, Lez. 2008. ,,BBC English Regions Drama; Second City First.” Wheatley, Helen. Re-
viewing Television History: Critical Issues in Television Historiography. London: 1. B. Tauris. 85.
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tamogatja, de a vidéki televizios sugarzast is ki kivanja terjeszteni. A korabban 3 régiora
osztott Angliat a 70-es évektdl 8 kisebb régiora osztottak és igyekeztek a regionalis
adokdzpontok felszereltségén is javitani. Az ITV network nyomdokain haladva, ndvelve
a regionalis kozpontok fliggetlenségét, probalt magat Ujrapoziciondlni a BBC. A
célkitiizések kozott szerepelt, hogy 1971-t61 a 8 kozpont évi 400 misort készitsen,
ellentétben a korabbi 3 regionalis kdzpontban gyartott 150 miisorral, mindezt Ggy, hogy
nem szamoljak fel a 3 meglévd kozpontot, ellenkezdleg, komoly anyagi tdmogatassal
erésitik pozicidjukat."® Az English Regions Drama egyik elsé kezdeményezése volt a
nemzeti soksziniiséget, a homogén angolsdggal szembeallitd sorozat, melynek
megirasara vidéki, az adott helyhez kot6do irokat kértek fel 1972-ben, melybdl aztan 14
tévédrama sziiletett'’ ezek tobbnyire a korabbi Thirty-Minute Theatre-b3l 1973-ban
Second City Firstsre atnevezett sorozatban keriiltek bemutatasra. A Second City Firsts,
ahogy a neve is mutatja kifejezetten a vidékhez kotodott.

A 60-as évek legjelentdsebb sorozata: The Wednesday Play

A BBC altal gyartott dramasorozatok koziil az egyik legismertebb a The Wednesday
Play volt. A sorozat 1964-70 kozott sugaroztak és foként egyenesen a televiziora irt
darabokbdl allt. 173 rész késziilt a sorozat keretein beliil, de kiillonboz6 okokbol
kifolyolag csak 63 maradt fenn. A vallaltan baloldali The Wednesday Play nem titkoltan
azzal a szandékkal jott létre, hogy a ,kitchen sink” dramak nyomdokain haladva
boncolgasson jelent6s korabeli tarsadalmi problémakat. A sorozat kiméletleniil
szembesitette a nézOket Nagy-Britannia jelenével, a hajléktalanok és munkanélkiiliek
¢életével, a faji megkiilonboztetéssel, a homoszexualitassal, de beszélt az illegalis
abortuszokrdl (pl. Up the Junction ((1965) irta Nell Dunn, rendezte: Ken Loach) és a
halalbiintetésrél. Nem egyszer komoly vitat valtottak ki a szandékoltan politikai nyomast
gyakorolni kivano tévédramak, melyeknek rendszeresen 5—6 millidés nézettsége volt a
szigetorszagban, de 1966-ban példaul ez a szam elérte a 9 milliot. Az Up the Junction
éppen az id0 tajt keriilt adasba, amikor az abortusz térvény kérdése a parlament elé
keriilt és a film komoly felziidulast valtott ki. Hasonld mozgésitdo hatdsa volt a mar
szintén emlitett Cathy Come Home-nak ((1966) irta: Jeremy Sandford, rendezte Ken
Loach), ami lakashelyzet rendezését szorgalmazta és olyan tarsadalmi és politikai vitat
generalt, hogy a kormany Uj lépéseket vezetett be a hajléktalanok helyzetének
rendezésére. Loach egyébként tiz epizodot rendezett a The Wednesday Play szaméra.>

A 70-es évek legjelentésebb dramasorozata: Play For Today
A csokkené nézészam miatt a The Wednesday Play cimli dramasorozatot

levaltd, de annak hagyomanyait sok tekintetben kovetd Play For Todayt 1970-1984
kozott rendszeresen, fomisoriddben tlizte miisorra a BBC. Tizennégy év alatt koriilbeliil

'8 Cooke, Lez. 2008. ,,BBC English Regions Drama; Second City First.” Wheatley, Helen. Re-
viewing Television History: Critical Issues in Television Historiography. London: 1. B. Tauris. 83.
% Cooke, Lez. 2008. ,,BBC English Regions Drama; Second City First.” Wheatley, Helen. Re-
viewing Television History: Critical Issues in Television Historiography. London: 1. B. Tauris. 87.
2 Wake, Oliver http://www.screenonline.org.uk/tv/id/454700/
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300 darabbal gyarapodott a sorozat. Az iro6i kozott a korszak legjelesebbjeit talaljuk,
akinek egy része mar a The Wednesday Play ideje alatt ismertté valt. A Play For Today
kiilonosen nagy hangstlyt fektetett a kiilonboz6 korosztalyok és tarsadalmi rétegek
megszolitasara, ennek érdekében szélesebb spektrumon tartotta a sorozat miifaji
kinalatat, mint a The Wednesday Play.

A sorozat legnagyobb érdeme mégis az volt, hogy kovetkezetesen haladva az elédei
altal kitaposott dsvényen, képes volt megragadni a hetvenes évek brit tarsadalmanak
hétkdznapjait, a mindennapi élet apré mozzanatait. A sorozatnak a britség mibenlétének
megragadasara és bemutatasara iranyulo paratlan és példamutatd progresszivitasaban és
naprakészségében kulcsszerepe volt annak, hogy az ir6i az Egyesiilt Kiralysag és az élet
minden teriiletérél jottek. Itt végre lehetéség nyilt a munkasszarmazasa®', vagy a szines
bérii irok> el6tt is, hogy hallassak a hangjukat, de érvényesiilési lehetéséget biztositottak
a filmgyértasban perifériara szorult néi alkotoknak is. Szép szammal akadt olyan
alkotas, mely Skocidban jatszodott, elsésorban Glasgow munkésnegyedében®, de a
walesi taj és az ott é16 emberek is figyelmet kaptak.” Elengedhetetlen eszkoze volt a
hiteles abrazolasnak a valds helyszineken valé forgatas, valamint, hogy gyakorta az
utcarol toboroztak a szereploket, bevonva ezzel a vidéki szakembereken kiviil a helyi
kozosségeket is a miisorkészitésbe. Megjelent a sorozat epizodjaiban, hogy mit jelentett
akkoriban munkanélkiilinek vagy munkasnak lenni, vidéken vagy London kiilsé
negyedeiben felndni, feketének, azsiainak vagy éppen illegalis bevandorlonak lenni.
Visszatéré téma volt a n6k helyzete a tarsadalomban, a homoszexualitas, de az egyes

2l Az egyik népszerfi skot ir6 Peter McDougall (Just Another Saturday (1975), Elephant’s
Graveyard (1976), Just a Boy’s Game, (1979)) példaul hajogyari munkas volt, majd az akkor
mar befutott ird, forgatokonyvird és szinész Colin Welland (Tiizszekerek, 1981) hazban
dolgozott festéként. Wellandnak mesélt a Just Another Saturday 6tletérdl, aki tamogatta abban,
hogy a torténet képernyére keriilhessen. Roddy McMillan Glasgowban dolgozott
iivegesiszoloként és ezt az élményét osztotta meg irdként, rendezéként és szinészként a
kozonséggel a The Bevellers (1974) cimi darabban.

22 Michael Abben Setts, akinek Black Christmas cimii darabjat Stephen Frears adaptalta kperny6re
1977-ben, de a legismertebb mégis Horace Ové ¢s az A Hole in Babylon (1979) volt.

2 Julia Jones, Mary Malley, Antonia Fraser, Jennifer Johnston, Carol Bunyan, Rose Temain,
Janey Prager, Rachel Billington, Paula Milna, Sue Townsend, Shirley Gee, Judy Forrest, Leslie
Stewart, Anne Devlin {ilhettek a rendez6i székbe.
(http://www.britishtelevisiondrama.org.uk/?page id=858)

* Ilyen volt a példaul: The Chevit, the Stag, the Black (irta és rendezte: John McGrath, 1974); The
Bevellers (irta és rendezte: Roddy McMillan), Just Another Saturday (irta: Peter McDougall,
rendezte: John Mackenzie, 1975); Elephant’s Graveyard (irta: Peter McDougall, rendete: John
Mackenzie 1975); Charades (irta: Antonia Fraser, rendezte: Roderick Graham, 1977); Donal
and Sally (irta: James Duthie, rendezte: Brian Parker, 1978); Plougman’s Share (irta: Douglas
Dunn, Fiona Cumming, 1979), Degree of Uncertainty (irta: Alma Cullen, rendezte: Paul
Annett, 1979); Just a Boy’s Game (irta: Peter McDougall, rendezte: John Mackenzie, 1979)
(http://www.britishtelevisiondrama.org.uk/?page id=858)

% példaul: Joe’s Ark (irta: Dennis Potter, rendezte: Alan Bridges 1974), Back of Beyond (irta: Julia
Jones, rendezte: Desmond Davis, 1974), az Our Day Out (irta: Willy ussell, rendezte: Pedr
James, 1978) cimii musical, melyet nem csak helyszinen forgattak, de a dalokat is ott helyben
rogzitették; Z for Zachariah (irta: Robert O’Brian, rendezte: Tony Garner, 1984); The Exercise
(irta: Tim Rose Prince, rendezte: Gareth Davies 1984-85).
(http://www.britishtelevisiondrama.org.uk/?page id=858)
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epizodok nyiltan beszéltek az egészségiigyi ellatas hidnyossagairol, a korhazak,
hivatalok miikodésérdl, a biirokraciardl, a munkanélkiili allaskeresék kiszolgaltatott
helyzetér6l valamint a gyarakban, banyakban dolgoz6 emberek munkakdriilményeirdél. A
Play For Today darabjai hiven tiikrozték, hogy az aktualis nagypolitika dontéseknek a
kisemberek mindennapjaira gyakorolt hatasat, de tobb mii foglalkozott az akkoriban
igencsak kényes témanak szamitd angol-ir konfliktussal is.*® A hitelességhez
hozzatartozott az is, hogy a kifejezetten a baloldal altal gyakorta felemlegetett tarsadalmi
problémak ismerdjeként és megjelenitdjeként szamon tartott sorozatban, mas politikai
nézetek is helyet kaptak és a sorozat nem korlatozodott kizarolag a kevésbé privilegizalt
rétegek élményének kifejezésére.

A 60-70-es évek dramasorozatainak jelentésége

Mindez a Thomas Elsaesser esszéjében kiemelt ‘bennfentes tudas’ hitelességét
erbsitette.’” A Play For Today darabjait athaté bennfentes tudas, a brit film nemzeti
jellegének a megkérddjelezését és Gjragondolasat készitette eld, azaltal, hogy ravilagitott
a korabban homogénnek tekintett kultira soksziniiségére. A korabeli tarsadalom
heterogenitasanak abrazolasa kozrejatszott a nemzeti identitastudat megvaltozasaban,
mivel a brit identitastudatot, a britséget mas-mas szemszogbdl 1at6 és mas koriilmények
kozott megélé emberek tapasztalataival gazdagitotta. A brit televizios dramasorozatok,
kiilondsen a Play For Today a brit Gijhullam nyomdokain haladva, de messze tullépve
azon, olyan mértékli tarsadalmi soksziniiséget mutattak, melyre korabban sem a brit
filmmiivészetben, sem a televizidzasban nem volt példa. Nem csoda, hogy a mindségi
televizidzas és a tarsadalmi érzékenység etalonjava valtak és a mozifilmekben is szinte
kotelezové tették a tarsadalomkritikat. A Play For Today eldkészitette a talajt a
nyolcvanas évek olyan alkotasainak, mint példaul az En szép kis mosoddm (Stephen
Frears: My Beautiful Laundrette, 1985), vagy a Looking For Langston (Isaac Julien,
1989), melyek a mozik kdzonségének probaltak ezt a valtozatossagot és a kiilonbozdoség
sziilte tarsadalmi fesziiltségeket bemutatni, nem is beszélve a kilencvenes évek nemzeti
filmjének felemelkedésérdl.

Ahhoz, hogy az emlitett alkotasokat vagy példaul Jim Sheridan és Danny Boyle
filmjeit és az altaluk abrazolt problémakat jobban megértsiik, érdemes kiilon id6 szanni a
brit film torténetének oktatasa kapcsan a televizid szerepének targyalasara is, kiillondsen
az itt megemlitett 60—70-es évek dramasorozatinak ismertetésére. A televizid ugyanis
mar évtizedekkel korabban felhivta a figyelmet a britség soksziniiségére és arra, hogy a
nemzeti film targyaldsakor a homogenitds helyett — ahogy Andrew Higson is
megallapitotta — annak heterogenitasat és sokszintiségét kell figyelembe venni.”®

% peldaul: Your Man from Six Counties (irta: Colin Welland, rendezte: Barry Davis, 1976);
Catchpenny Twist (irta: Stewart Parker, rendezte: Robert Knights, 1977); The Legion Hall
Bombing (irta: Caryl Churchill, rendezte: Roland Joffe, 1978); Psy-Warriors (irta: David Leland,
rendezte: Alan Clarke, 1981); The Long March (irta és rendezte: Anne Devlin, 1984-85)

2 Elsaesser, Thomas 1993. ,Images for Sale: The 'New’ British Cinema.” Friedman, Lester. D.
2006. Fires Were Started. London: Wallflower Press. 50.

28 Higson, Andrew. 2000. ,, The Instability of the National.” Ashby, Justin and Andrew Higson,
eds. British Cinema Past and Present. London: Routledge. 49.

219



Irodalomjegyzék

Anon. 1977. ,Viewers’ reaction to BBC drama and comedy”, The Stage and Television Today, 7
April.

Asa, Briggs. The History of Broadcasting in the United Kingdom, Volume 5. Oxford: Oxford
University Press.

Badder, David. 1978, ,,Frears and Company: Conversations with Stephen Frears, Alan Bennett,
Brian Tufano, Chris Menges”, Sight and Sound. 47:2

,,British Cinema and Television.” Newland, Paul ed. 2010. Don’t Look Now, British Cinema in the
1970s. Bristol: Intellect.

Cardwell, Sarah. 2005. Andrew Davies. Manchester: Manchester University Press.

Cushmann, Robert. 1976. ,,Dennis Potter: The values of a television playwright.” Radio Times. 3-9
April, 61-65.

Caughie, John. 2000. Television Drama: Realism, Modernism and British Culture. Oxford: Oxford
University Press.

Cooke, Lez. 2008. ,,.BBC English Regions Drama; Second City First.” Wheatley, Helen. Re-
viewing Television History: Critical Issues in Television Historiography. London: 1. B.
Tauris.

Dickson, Margaret and Street, Sarah. 1985. Cinema and State: The Film Industry and the
Government 1927-84. London: British Film Institute. Duguid, Mark. ,,Armchair Theatre
(1956-74)” BFI screenonline. http://www.imdb.com/title/tt0161126/

Elsaesser, Thomas 1993. ,Images for Sale: The 'New’ British Cinema.” Friedman, Lester. D.
2006. Fires Were Started. London: Wallflower Press.

Harper, Sue. 2010. ,,Keynote Lecture, Don’t Look Now: British Cinema int he 1970s Conference,
University of Exeter, July 2007” Newland, Paul. 2010. Don’t Look Now; British Cinema in
the 1970s. Bristol: Intellect.

Higson, Andrew. 2000. ,,The Instability of the National.” Ashby, Justin and Andrew Higson, eds.
British Cinema Past and Present. London: Routledge.

Macmurraugh-Kavanagh, Madeleine ,,The BBC and the Birth of the Wednesday Play 1962-66.”
Thumim, Janet. 2000. Small Screens, Big Ideas: Television in the 1950s, London: L.B.
Tauris.

Richards, Jeffrey. 2000. ,,Rethinking British Cinema.” Ashby, Justin and Andrew Higson, eds.
British Cinema Past and Present. London: Routledge.

Rolinson, Dave. 2007. ,,The Last Studio System: A Case For British Television Films” Newland,
Paul ed. 2010. Don’t Look Now, British Cinema in the 1970s. Bristol: Intellect.

Shubik, Irene. 2000. Play for today: the evolution of television drama. Manchester: Manchester
University Press.

The Wednesday Play index: http://www.startrader.co.uk/wed index.htm

Wake, Oliver http://www.screenonline.org.uk/tv/id/454700/

Wheatley, Helen. ed. 2008. Re-viewing Television History: Critical Issues in Television
Historiography. London: 1. B. Tauris.

http://www.theguardian.com/tv-and-radio/2010/sep/12/lost-tapes-classic-british-television

http://explore.bfi.org.uk/4f4b97c14aacd

http://ctva.biz/UK/ITV/ITV_PlayOfTheWeek.htm

http://www.imdb.com/title/tt0441950/trivia?ref =tt trv_trv

http://www.britishtelevisiondrama.org.uk/?page id=858

http://www.screenonline.org.uk/film/id/1011995

220



