SZOKE ESZTER

AZ ANTIK ROMA MEGJELENITESE GIANGIORGIO
TRISSINO SOFONISBA CIMU TRAGEDIAJABAN

A vicenzai Giangiorgio Trissino (1478-1550) Sofonisba cimmel irta meg
egyetlen tragédidjit. Trissino élete sordn tanult Brescidban, Mildnéban, majd
miutdn szimizték Vicenzdbdl a ferrarai udvarban is élt. Az itdliai reneszdnsz
szinjdtszds egyik legfontosabb kézpontja Ercole I d’Este (1431-1505) ferrarai
udvara volt, ahol idedlis kornyezet alakult ki az udvari szinjdtszds kibonta-
kozdsihoz. A hercegi udvarok a szinhdz segitségével erésitették meg és mu-
tattdk meg a tobbi udvarnak, illetve a kiilvildignak sajit hatalmukat, hiszen
a szinhdz is egyfajta propagandaként szolgilt, de egyensilyt is teremtett
a kiilonb6z8 tdrsadalmi rétegek kozott. A polgdrok sajdt identitdsukat és
a kozosséghez vald tartozds érzését a vérosi létezésben taldltdk meg. A herceg
és ldnya, Isabella d’Este vélasztottdk ki a miiveket, melyeket aztdn szinpadra
vittek, kijelolték a szinészeket, feliigyelték a diszletek megépitését, és miive-
ket fordittattak latinrél, hogy Ferrara egyre nagyobb hirnévre és egyediségre
tegyen szert a népnyelvre forditott darabokkal.! Trissino Ferrardbdl Firen-
z¢ébe, majd 1514-ben Rémdba ment, ahol X. Leé pdpa kovetévé vélasztot-
ta. Kordnak egyik legjelentésebb irodalmi személyisége volt, aki bardtjanak
tudhatta Pietro Bembét, Giovanni Rucellait és Vittoria Colonndt. Foglalko-
zott nyelvészettel, részt vett Bembdval a félsziget nyelvérél folytatott vitdk-
ban is.? // castellano ciml mive egy elképzelt dialégus Rucellai és Filippo
Strozzi koézott, melynek témdja egy olyan nyelv megteremtése, mely magd-
ba foglalja az Itdlia egész teriiletén él§ irodalmdrok beszélt nyelveinek ko-
26s vondsait. A Sofonisbdn kiviil irt egy komédidt 7 simillimi cimmel, melyet
Plautus Manaechmije ihletett. A Lltalia liberata dai Goti (1527) cimet vi-
selé, huszonhét konyvbdl 4ll6 eposzit torténelmi témdrdl irta, Arisztotelész
és mds klasszikus modellek alapjén frta, megtartva a cselekmény egységét.

A mi jelent8sége, hogy ez az elsé eposz, amely nem a boiardéi-ariostéi lovagi

1 Az itdliai reneszdnsz szinjdtszdsrdl ldsd példdul: Cruciani— SEraGNoOLI, 1987; DogLio
1990; Ner1 1904; Az ezzel a témdval foglalkozé magyar nyelvi munkdk: Pusk4s 2007;
Tkonoldgia és Miiértelmezés 8., 1999. A ferrarai szinhdzrél 1dsd: QuonpaM— Paragno 1982;
Zorz1 1977.

2 MorsoLiN 1894, 20—66.
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epikus tradiciét kéveti, hanem az antik eposzt imitdlja. Az innovativ kordb-
bi évtizedek utdn épp Trissinéval kezdett norméva vilni a mind szigordibb
modellkovetés, szabalyokba zarkézds paradigmdja, azaz Ariszotelész poétikai
elgondoldsainak kotelezd torvényerdre emelkedése — erre lehet visszavezetni
azt, hogy a nagyon népszerti komédia-kultirdban & tragédidc is irt.

A Sofonisbdt 1514—1515-ben irta és 1524-ben publikdlta Rémdban.
Ez a mi fontos mérfoldkd, hiszen ez volt az elsé ,szabdlyos” (tehdt az arisz-
totelészi hely-, id6- és cselekmény egységét megtartd) mi. Elsé megjelenése
utdn szinte azonnal nagyon népszer(i lett, amit a md kiaddstorténete is iga-
zol: csak a 16. szdzad sordn tizenhétszer adtdk ki, majd a 17. szdzadban tovdb-
bi két alkalommal. Azonban nem csak Itdlidban jelent meg a Cinquecento
folyamdn, hiszen 1524-es publikdldsit kovetéen néhdny évvel Franciaorszdg-
ban is kinyomtattdk, és 1554-ben Medici Katalin el$ is adatta Bloisban.’
Bar kritizdltdk érte Trissindt, nem véletlen a tragédia nyelvének kivdlasztasa
sem, hiszen a népnyelvl el6addst mindenki megérthette. A szinhdzpdrtold
Isabella d’Estével valé ismeretsége és romai tartézkoddsa adhatta Trissiné-
nak az 6tletet egy sajat modell elkészitéséhez a drima milinemében is. A ré-
mai koézeg, kulturdlis élet motivélhatta, hogy egy klasszikusokat imitdlé tra-
gédidt irjon, felelevenitve az antik szerz8k miiveit,* mivel éppen Rémdban
tartottdk azt a néhdny eléaddst, melyeken klasszikus latin tragédidkat vittek
szinre (természetesen itt is 6ridsi f6lényben volt a komédia, féleg Plautus és
Terentius miveibdl valogattak).” Trissino megtartotta a gorog konvencidkat,

miivének témdjit azonban a rémai torténelembdl vélasztotta. Valdszintleg

3 Bertino 1907, 25.

4 3 Habdr csupdn egyetlen tragédidt irt, Trissino fontos szerepet jdtszott az Itdlidban,
a Cinquecento sordn a tragédia koril kialakult diskurzusban. Elméleti munkdja az 1562-ben
megjelent Sei divisioni della Poetica, melyben részletesen kifejti gondolatait errél a mifajrél, az
arisztotelészi szabdlyokrdl, az dltala javasolt és a gyakorlatban is bevezetett djitdsokrdl. Ebben
az értekezésben a szerzd a Sofonisbdt, mint az arisztotelészi elmélet tokéletes, ,modern” megtes-
tesitdjét hozza példaként a kortdrs dramaszerz6knek. Mivel a Cinquecento és a Seicento mds
teoretikusai is reflektdlnak maveikben Trissino tragédidjdra, igy azt is megtudhatjuk, hogyan
vélekedtek réla a kortdrsak. Niccolo Rossi Discorsi intorno alla tragedia (1590) cimi irdsdban,
Trissinét modellként 4llitja mindenki elé, mig Giovan Battista Giraldi Cinzio az 1594-ben,
Discorso intorno al comporre delle commedie e delle tragedie cimet visel§ értekezésében keményen
kritizdlja Trissino fémivét, hiszen az szdmos ponton a gorég modellt koveti, ezzel veszitve
szinvonaldbol. Természetesen a dicséret sem marad el: méltatja a mi strukeurdlis felépitését,
verselését, dm ehhez képest tdlsilyban van a negativumok részletezése.

5 FerroNI 1980, 164.
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felesége, Giovanna Trissino nagyon korai haldla adta az inspirdciét, hogy
Sofonisba torténetét irja meg. A cselekmény alapjit Titus Livius Ab Urbe
condita cimQi mivének huszonkilencedik és harmincadik kényve képezte,®
valamint Petrarca Africdja (6todik konyv),” de ezekhez a forrdsszovegekhez
képest vannak eltérések a tragédia cselekményében. Feltehetéen azért valasz-
totta Liviust forrdsként, mivel a firenzei Orti Oricellariban 6sszegy(il6 értel-
miségiek, koztiik Trissino is, nagy érdeklédéssel vizsgaltdk ekkoriban Titus
Livius miiveit mind torténelmi, mind politikai szempontbdl.

Trissino tragédidjat 1562-ben, Vicenzdban mutattdk be el8szor. Ezt meg-
el6z8en, 1560-ban kapta Palladio azt a feladatot a vicenzai Accademia Olim-
picdtdl, hogy készittessen fabdl egy ideiglenes szinhdzi teret, mely a vicenzai
bazilikdban kapott helyet. Els6ként 1561-ben mutattak be itt darabot, még-
pedig Alessandro Piccolomini Lamor costante ciml miivét, mely olyan nagy
sikert aratott, hogy az akadémia azonnal javasolta, hogy ugyanezt a szinpa-
di apparatust haszndljdk fel a kovetkezd szinmiihoz is. Am ez megvaldsit-
hatatlannak bizonyult, hiszen mig Piccolomini komédidjinak megfelelt ez
a tér, egy tragédia szinpadra vitele teljesen mds diszletet kovetelt meg, ezért
az elbaddst el is halasztottdk a kovetkezd évre. Maga a szinpadi struktira
azonban véltozatlan maradt: a scaenae frons oszlopokkal, szobrokkal, fél-
dombormivekkel, illetve a félkor alakd, lépcs6zetes nézétér. Ahogy arra
mdr fentebb utaltunk, a komédia sokkal nagyobb népszertiségnek 6rvendett
a korban, és az eléaddsok is legtobbszor 6romteli eseményekhez kotédeek
(példdul eskiivékhoz, fejedelmek ldtogatdsaihoz, tinnepekhez). Mindemel-
lett egy tragédia szinpadra dllitdsa sokkal nagyobb koltségekkel jirt, mind
a diszleteket, mind a kosztiimoket tekintve, ami még Gjabb érvként szélt
a komédidk el6addsa mellett. Hiszen a gyakorlatban is prébéltdk meg-
valésitani a tragédidkkal foglalkozé teoretikusok, valamint a coragdk jelme-
zekre vonatkozé ajdnldsait, példdul, hogy a szinészek dltal viselt jelmezek
legyenek pompdsak, s mindemellett legyenek ugy kivélasztva, hogy pusz-
tan a ruhdk alapjin beazonosithaté legyen a szereplék kozott fenndllé hi-
erarchia, amint az a komédidban is szokds volt. A komédidhoz hasonléan
a tragédidk esetében is nagyon fontos volt a jelmezek véltozatossdga, hiszen
ez biztositotta, hogy az eléadds érdekfeszitd és konnyen kévethetd legyen.

A Sofonisba elsé eléaddsin részt vett Lombardia egész nemessége, illetve

6 Livius 1972.
7 PreTRARCA, 1874.
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Eurépdbdl jott kovetek, akik ekkor a félszigeten tartézkodtak. Az el6addst
Andrea Palladio és a vicenzai akadémia feliigyelte.® Paolo Chiappini, az aka-
démia titkdra részletes leirisinak koszonhetden pontos képet kaphatunk
a szinpadrdl, a diszletekrél.” Korabeli tudésitdsok szerint a néz8k tobbszor is
sirva fakadtak eldadds kozben, amire Sofonisba tragikus sorsa mellett az is
okot szolgiltatott, hogy Trissino aktudlpolitikai eseményekre, az itdliai nép
szenvedéseire is reflektdlt mivében, melynek visszhangjit legkifejez6bben

a kérus szavai fogalmazzdk meg;:

»2Almo celeste raggio,

de la cui santa luce

s’adorna il cielo e si ristora il mondo [...]
menaci un giorno furore,

che non sia tanto carco,

come son questi, di soverchi affanni.
Tu sai con qual dolore

d’un mal ne l'altro varco,

e gid comincio a trappassarvi gli anni. [...]
Lassa, da indi in qua quante rapine,
quant’ire, quanti torti,

quante ferite e morti

si son vedute in quest’almo paese.

I pit leggiadri giovani e piu forti
quasi son giunti al fine.

Da queste aspre ruine

tutte sidn state lungamente offese:
chi per soverchie spese

ha vistro il caro albergo impoverito;
chi ne le rotte squadre,

lassa, v’ha perso il padre,

chi ‘1 figlio, chi ‘1 fratello e chi ‘] marito;

8 ArTtoLINI 1988, 87.

9 Ennek a két el6addsnak dllitanak emléket azok a freskdk, melyek a Teatro Olimpico oded-
janak faldc diszitik. Ezek a képek mdr a szinhdz elkésziiltét kovetden, 1596-ban késziiltek Fran-
cesco Maffei munkdjaként. A Sofonisba bemutatdsdt dbrazol6 freské azt a pillanatot vetiti a
nézé elé, amikor Sofonisba, szolgdléi és gyermeke jelenlétében megkapja a méreggel teli kelyhet.
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chi s’ha visto di braccio

tor la figliuola e farne le sue voglie;

chi parve al sol di ghiaccio

vedendo ir carco altrui de le sue spoglie. [...]
E or quando credea

dever fornirsi i mali,

veggio rinovellar le nostre piaghe.”!?

A tragédia szovegében végigkovethetjitk, hogy az afrikaiak, egy idegen
nép (a numidiai nép) hogyan vélekedik Ré6mdrél, a rémai polgdrokrdl,
hadi néprél. A legtobbszor Sofonisba beszél réluk a miben, a rémaiak-
rél pedig egydltalin nem nevezhetd kedvezdnek véleménye. Sofonisba
a vereség napjin dlmot lit, mely elérevetiti a kovetkezd érik eseménye-
it. Almédban férjét, Sifacét fogsigba ejtik kutyik, azaz egy kegyetlen el-
lenség, akik a rémaiakkal azonosithatdk, illetve pdsztorok, akik pedig
Massinissa alakjdval. A tragédidban szdmos ponton megfigyelhetjiik, ho-
gyan jelenik meg a boldogsigbhdl boldogtalansdgba, a hatalmi pozicié-
bél szolgasdgba, egyik extremitdsbél a mdsikba valé aldhullds. Sofonisba
mdr az elsd jelenetben arrdl panaszkodik Erminidnak, hogy milyen nagy
teher a hatalom, hiszen minden 6rémot bedrnyékol az elvesztésétdl vald
félelem. Ez a vdltozds véltja ki az olvasékban, illetve néz8kben a szdna-
kozds, irgalom érzését. A pietd mellett azonban meg kell jelennie a féle-

lemnek is. Ezt hivatott el6idézni Sofonisba elére figyelmeztetd dlma is.

Mikor Sofonisba szolgdléjitél megtudja, hogy Siface a rémaiak kezébe
keriilt, tudja, hogy rd is fogsdg vdr, hiszen férjével egytitt zsdkmdnyként

8t is magdval viszi az ellenség.

10 Trissino 1976, 75-76. ,Edes égi sugdr, / melynek szent fénye / felékesiti az eget és
feluditi a foldet [...] / hozz el nekiink egy olyan napot, / mely nem oly sok bdnattal terhes, /
mint a mostaniak. / Tudod, milyen fdjdalommal / 1épek egyik bajbél a mdsikba [...] / Azéta
is hdny rabldst, / mennyi haragot, mennyi igazsigtalansigot, / mennyi sériilést és haldlt /
littak ebben az édes hazdban. / A legbdjosabb és legerdsebb ifjak / szinte mind meghaltak; /
ez a kegyetlen pusztulds / mindenkit régéta stjt:/ van, ki a tdlzott kiaddsok miatt/ ldtta, ho-
gyan szegényedik el édes otthona;/ ki a vert seregekben/ elvesztette apjdt,/ ki a fidt, ki fivérée
vagy férjét;/ van, ki ldtta, hogy karjabdl/ hogy tépik ki lednydt és toltik rajta kedviiket [...]”

A tragédiabdl kolesonzott idézeteket sajit forditdsomban kozlom.
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» [...] sara, ch’io lasci la regale stanza,
e lo nativo mio dolce terreno;

e ch’io trappasse il mare,

e mi convenga stare

in servitu, sotto il superbo freno

di gente aspra e proterva,
nimica natural del mio paese.”

A rémaiakat kegyetlen, dolyfos és elbizakodott népnek nevezi, orsziga régi
ellenségének. Véleménye érthetd, hiszen & csak az ellenfelet litja Réméban,
a nagyhatalmat, mellyel sziil6f6ldje népe mér hossza ideje hadban all. Mdr az
elsé jelenetben, Erminidval valé dialégusdban megemliti hazdja, Karthdgd meg-
alapitdsit, majd elmeséli, hogyan keveredtek hatalmi harcba a Rémai Biroda-
lommal. Felidézi a borzalmas elsé pun hébortt, mely Szicilia birtokldsaért folyt
és az idegenek gydzelmével zdrult. Ez utdn még véresebb harcok kévetkeztek
a mdsodik hdbort sordn. Mdr ekkor megjelenik Scipione alakja, akit Sofonisba
csak a g8g6s rémaiként emleget. Szolgdléja, Erminia az, aki prébédlja megnyug-
tatni Grndjét. Livius és Petrarca szovegébdl az 6 alakja hidnyzik, Trissino viszont
fontosnak tartotta, hogy a gorog tragédidkhoz hasonléan a hésnének legyen egy
bizalmasa, aki tdmogatja, a partjit fogja. A klasszikus mavekben hagyomdnyo-
san ilyen szerepe van a dajkdnak. Sofonisba nem vdr kdnyoriiletet, megértést,

irgalmat a roémaiaktdl se magdnak, se népének. Ezt bizonyitja szavaival is:

»E non dite, signor, che dai Romani
non deggia dubitar d’alcuno oltraggio;
che per la nimicizia di tant’anni,
ormai ci ¢ noto quanto son crudeli;

e quanto aspro per loro odio si porta,
e al nostro paese, e al nostro sangue:
anzi da lor senz’alcun dubbio aspetto
vergogna e strazio: intolerabil danno;

cosa ch’e da fuggir pit che la morte.”?

11 Uo., 62-63. ,, [...] el fogom hagyni a kirdlyi szobdt / és édes sziil6foldemet; / dtkelek a
tengeren, / kegyetlen és beképzelt emberek /orszdgom 6si ellenségeinek / g6gds rabigdja ald.”
12 Up., 70. ,Es ne mondd uram, hogy a Rémaiaktdl / nem kell sérelmeket vdrni: / sok évi el-
lenségeskedéssel / mdr ismert szimunkra mennyire kegyetlenek / és milyen kiméletlenek az utdlat
miatt, / melyet orszdgunk és vériink irdnt tdpldlnak; / s6t, t6lik kétség kiviil csak / szégyent és

gyotrelmet vdrok: elviselhetetlen fijdalom / amitél jobban menekiilok, mint a haldle6l.”
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Massinissa hidba igéri meg neki, hogy nem lesz bdntéddsa, 6 nem remél
semmi jot ellenségeitdl, csak szégyent, megaldztatds, sérelmeket. Eppen
a hatalmi ellentétek, a sok viszdly, az elvesztett hdbord emléke az, amely
meghatdrozza, hogy hogyan gondolkodik a rémaiakrél — csak a kegyetlen
héditékat ltja benniik. Biiszkesége és az idegenben valé rabsdgtdl valé vi-
szolygdsa annyira meghatdrozza viselkedését, hogy mdr ekkor el8revetiti
ongyilkossdgi szdndékdt, hiszen azt méltdbbnak érzi, mint a szolgasdgot.
Mikor Massinissa felajdnlja neki, hogy feleségiil veszi, hogy megmentse

a rabsdgtél, Sofonisba igy vélaszol:

,»pill tosto vorrei por ne la fede
d’un nostro, nato in Africa, com’io,
che d’un esterno, nato in altra parte.”"

Sofonisba idegenként tekint minden rémaira az ellenséges helyzettdl fug-
getleniil. Ha vdlasztania kell a sajit foldjének sziilotte és egy mdsik nép fia
kozott, szdmdra egyértelmd a dontés. Lényegtelen, hogy az idegen épp rémai
vagy egy mdsik nép tagja, nem fog benne tigy bizni, mint egy afrikaiban, aki
az ismert kultarabdl, civilizdciébdl szdrmazik. Sofonisba szemében az embert
a hazdja, szuléfoldje, az ott él6 kozosség hatdrozza meg. Habdr a tragédia
végén az egyetlen lehetséges megoldds, mely megérzi becsiiletét, az ongyil-
kossdg, a multban egyetlen dontést sem hozhatott meg, mindig masok don-
tottek a sorsa feldl, hiszen akarata ellenére adtdk férjhez ahhoz az emberhez,
aki miatt most a rémaiak rabsdga elél kénytelen a haldlba menekiilni. Ez a
hdzassdga pusztdn egy szovetség megkotésének megpecsételése volt. Sofonis-
ba tényleges hatalmdnak a hidnydt az is bizonyitja, hogy csak a mi legelején
és legvégén jelenik meg, mig a kozéppontban Massinissa és a rémaiak kozot-
ti diskurzus 4ll, hiszen a tragédia konfliktusai csak retorikai szinten jelennek
meg. Még az ongyilkossdgdban is jelentds szerepet jdtszik 0j férje, ami azt
erdsiti meg, hogy ebben a viligban a nék egyetlen lehetésége az elfogadis,
mig a férfiak azok, akik a hatalmat gyakoroljak. Miel6tt bevenné a mérget,
mely megmenti a rabsdgtél, Sofonisba hazdjaért imddkozik. Azt kéri, hogy

védjék az égiek Afrikdt, a népét, melyet & elhagy és amely ,éhes farkasok”

13 Uo., 67. ,inkdbb bizndm rd magam / egy olyanra, aki Afrikdban sziiletett, mint én, /
mint egy idegenre, aki mds foldon sziiletett.” Trissino itt szinte sz6 szerint idézi Livius sza-
vait. (Livius 1972, 333.)
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karmai kozé kertilt. A liviusi hsné csupdn megkdszoni hitvese ,,ajandékdt”,
s mdr meg is issza a mérget, ezzel szemben Trissino (felidézve ezzel az euripi-
dészi Alkésztisz haldlét) Sofonisbdja hosszii monoldgba kezd a kehely kézhez-
vétele utdn. Az égiekhez fohdszkodik, bucstt int szolgdléinak, gyermekének,
még dgydnak is, megnytjtvan a megolddst kindld tett elStti perceket. Ezzel
Massinissat is feloldja a kényszer aldl, hogy a két adott szava koziil vélaszta-
nia kelljen, hiszen ha Sofonisbdval marad, menekiilniiik kell a rémaiak elél,
ha Scipio utasitdsai szerint jir el, Sofonisbdt elviszik Rémdba és a szendtus
dont sorsdrdl. Haldla egyben szabadulds, melyet Trissino szépen elékészit.
Haldldban mdr makuldtlan, eltnnek azok a vddak, hogy behdlézta Sifa-
cét, majd megprébalta elcsdbitani Massinissat is, csak mint nemes kirdlyné
all elStetink, aki méltdsdggal viseli életének ezt az utolsé megprébdltatdsit.
Az a manipuldcid, melyet Trissino véghezvisz a forrdsszovegeken, azt szolgél-
ja, hogy olyan szerepléket vonultasson fel, akik méltésdgukkal, nemes visel-
kedésiikkel példaként 4llithatdk a korabeli itdliaiak elé.

A tragédidban nem csak Sofonisba mond itéletet a rémai néprél, a viros
asszonyainak kara és Erminia is hasonlé véleményen van, mint arndjik.

Az asszonyok igy imddkoznak érte:

»Non far, signor del ciel, non far servire

A gente iniqua una belta si rara™

A viros asszonyai méltatlannak érzik a rémaiakat arra, hogy Sofonisba
a foglyuk legyen. Az 8 szemiikben is hatalmas tdvolsig van az idegen nép és
arndjik kozote. Azt is ldtjdk, hogy Sofonisba nem csak jellemét tekintve 4ll
a rémaiak folott, de szépsége is egészen kivételes. Ok sem szdmitanak konyo-
riiletre a gyGztesek részérdl, kegyetlennek, erészakosnak nevezik 8ket, ugy
vélik, hogy csak szégyent és megaldztatdst hozhatnak.

Réma népérdl nem csak az ellenség elmonddsa alapjin nyeriink képet, ha-
nem meg is jelennek a rémaiak képvisel6i és szovetségeseik. Massinissa szo-
rult helyzetbe keriil, hiszen a gyézelemmel a rémaiak adnak djra hatalmat
sa kezébe, igy haldra kotelezik népitk és uralkodéjuk irdnt. Tudja, hogy

habdr szovetségesiik, még sem donthet teljesen szabadon. O teljesen mds

14 Uo., 56. ,Ne hagyd, ég ura, / hogy egy ilyen ritka szépség méltatlan embereknek

szolgédljon.”
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szinben tiinteti fel 8ket, mint Cirta lakéi. Bizik benne, hogy meg tudja éket
gy6zni, nem tartja Gket véres, kegyetlen népnek. Lelio, Scipione egyik tisztje
is megjelenik a tragédidban. Lelio az els6 szerepld, aki szembehelyezkedik
Sofonisba és Massinissa dlldspontjdval, és kimondja, hogy a szenvedélyt félre
kell tenni, ha az dllamérdek Ggy kivdnja, s ezdltal Sofonisbdra, csak mint
a romai nép ellenségére lehet tekinteni. Lelio nem koézvetleniil Sofonisbat
vddolja, csak azokat az érzéseket itéli el, amelyek arra vezették Massinissdt,
hogy a rémaiak érdekeivel, torvényeivel, a szendtus legfelsébb akaratdval
szembeszegiiljon. Lelio, mikor meghallja Sofonisba és Massinissa eskii-
véjének a hirée és a férfi tervée, ugy érzi, hogy ezzel a lépéssel Massinis-
sa eldrulja a rémaiakat, akik segitették, felemelték. Livius miivében Lelio
sokkal erészakosabb, és szinte mdr tettlegességig fajul a konfliktus, hiszen
annyira felhdboritja a hdzassdg, s az § értelmezésében az drulds hire, hogy
6 maga akarja a ndszdgyrdl elringatni Massinisst. Lelio szinre 1épésével
jelenik meg a racionalitds eszkaldcidja, ami csticspontjdt Scipiéndl éri el,
aki teljesen logikus érvelésével meg tudja gyézni Massinissdt hdzassigdnak
jogtalan, sért6 voltdrdl. Scipio Sifacéhoz, majd Massinissihoz is Ggy beszél
Sofonisbdval valé frigyiikrél, mint pusztdn politikai tettrél, ami mindket-
tejitket veszélybe, szégyenbe sodorta. Az dllamérdeket 4llitja szembe a sze-
mélyes érzelmek irracionalitdsdval.”

Trissino egy elézményt is hozzdtesz a tragédia cselekményéhez, amelyet
Appianosz Rdmai torténelem cimd miivébél (8. konyv, 10. rész) kolcsonoz.'
E szerint Sofonisbdt, még mielStt apja, Asdrubale hozzdadta volna Sifacéhoz,
Massinissdnak igérte. Azonban a karthdgéiak Massinissa, illetve Asdrubale
tudta nélkiil hozzdadrdk Sifacéhoz. Igy érthetébbé vélnak Massinissa érzé-
sei, illetve torekvése, hogy megmentse a linyt, és nem pusztdn egy hirtelen

1.'7 Massinissa érzéseinek, szexualitd-

tamadt szenvedély miatt veszi feleségii
sanak azonban politikai vonatkozdsai is vannak, igy ezeket az dllamérdeket
szem el6tt tartva meg kell tagadnia és Scipio, ezdltal a rémai nép parancsi-
nak engedelmeskedni. Azzal is prébélja ugyan meggy8zni a roémaiakat, hogy

Sofonisbdnak semmi koze Sifacéval valé hdboragjukhoz, ezért ne vigyék el

15 Berra 1981, 26-27.

16 Arrianos 2008.

17 Azzal, hogy Trissino ezt az eldzményt hozzdteszi a térténethez, megkonnyiti a kozdnség
szdmdra is Sofonisba és Massinissa hirtelen hdzassdginak elfogaddsit. Hiszen Sofonisba elsé

férje még életben van, csak a rémaiak fogsdgdba esett.
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6t is hazdjdbdl, és bar Scipione meghallgatja Massinissa érveit, de hajthatat-
lan. Sajndlja Sifacét és Sofonisbét is, 6 maga semmi rosszat nem kivdn nekik,
de teljesitenie kell kotelességét és a legydzott, ellenséges kirdlyt feleségével
egytitt Rémdba kell vinnie, a szendtus elé. Nem Sofonisba személye ellen til-
takozik, nem ellene beszél, csak azt a szenvedélyt itéli el, amelyet megtestesit,
s amellyel csorbdt ejthet a hiséges viszonyon, mely Massinissdt a rémaiak-
hoz fizi. Sofonisba alakja koriil egy ideoldgiai ellentét alakul ki: Massinissa
heroikus konyoriiletessége keriil szembe Scipione szdmitdsaival, erkolesi szi-
gordval. Nem viselkedik kegyetleniil, nem szomjazik vérre, nem dlmodozik
bosszurdl, csak ragaszkodik a rémai nép szokdsaihoz és igazsigossigdhoz,
mely a jogban, a torvényekben gydkerezik. O maga képviseli ebben a hely-
zetben, ezen az idegen f6ldon egész Rémadt, s ezt szem el6tt tartva viselkedik.
Bator férfiként van dbrizolva, aki nem irdnyit tdlsdgosan szigordan, 4m don-
tésében megingathatatlan. El is mondja Massinissdnak, hogy milyen nagy
erény a mértékletesség, mig az érzéki 6romok nagyobb pusztitdst okozhat-

nak, mint a fegyverek.

»Ma sappiate pero che nessun’altra

di quelle alme vitrti, per cui vi piacqui,
tanto m’allegro aver, né tanto onoro,
quanto la temperanzia, e ’l contenermi
d’ogni libidinoso mio pensiero.
Questa vorrei che parimenti voi
giungeste a I'altre gran virtu che avete.
Crediate a me, ch’a ’eta nostra sono

le sparse volutta, che abbian d’intorno,
di piu periglio che i nimici armati,

e chi con temperanzia le raffrena

e doma, si puo dir che acquista gloria

molto maggior che non s'acquista d’arme.”"®

18 Trissino 1976, 110. ,De tudja meg, hogy / a nagyszer(i erények koziil, melyek miatt
kedvel, / egyik sem okoz annyi 6romet, sem dicsGséget, / mint a mértékletesség, és hogy
tartézkodom / minden élvhajhisz gondolattdl. / Szeretném, ha ugyanigy On is / hozzdtenné
még ezt is nagy erényeihez. / Higgye el nekem, hogy a mi korunkban / a minket kériilvevé
sok gyonyor / veszélyesebb, mint az ellenséges fegyverek, / dm aki mértékletességgel meg-
fékezi / és megszeliditi 6ket, arrél elmondhaté, hogy sokkal nagyobb/ dicséséget nyer el igy,
mint ami fegyverrel szerezhetd.”
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A szerelmet a tragédidban megjelend rémaiak negativ médon dbrdzoljak,
olyan érzésnek tekintik, mely elveszi az ember eszét, csdkkenti elévigydza-
tossdgat és meggondolatlan cselekedetekre sarkallja. A Cinquecento id8sza-
kdnak szdmos irodalmi alkotdsdban tetten érheté ez a hozz4illds, a szen-
vedélyt elitélik, hiszen sokszor &riilethez, elhamarkodott lépésekhez, akdr
onagresszidhoz is vezet. Trissino mdvében a Massinissa és Scipione kozotti
beszélgetésre mintegy védlaszként, a vdros asszonyainak kérusa egy Amor
vezette birodalom utépidjdrdl beszél, mely a nék szép szemein keresztiil
tenné nemesebbé a vildgot. Massinissdnak, illetve a hirtelen kotott hdzas-
sdganak bemutatdsa teljesen kiilonb6z6 a forrdsszovegekben. Livius Massi-
nissa szdrmazdsdra vezeti vissza hirtelen tdmadt érzéseit, ,mivel a numida
népen nagyon hamar erdt vesz az érzéki fellobbands™,” aki igy szinte elsé
pillantdsra beleszeret Sofonisbdba, s ,nemcsak a szdnalom lopakodott be
a gy6ztes szivébe”.?* A férfi tetteit a szerelem, illetve a vigy mindenek
folotti erejével magyardzza a rémai ird. Ezzel szemben Trissino inkdbb
Massinissa erényeit hangsulyozza, aki nem hagyhatja, hogy egy gyenge,
tehetetlen nét fogsdgba hurcoljanak, erkélesi kotelességének érzi, hogy
megmentse. Azzal, hogy Trissino gyakorlatilag szinte elhagyja a romanti-
kus, érzelmi szdlat, nagyon raciondlissi teszi azt, ami a rémaiak szemszogé-
bél vizsgdlva pusztdn az dllamérdek megséreése.

Egyédltalin nem olyannak ismerjiitk meg a rémaiakat, mint amilyennek
Sofonisba vagy szolgdl6i beszdmol6ibdl tiintek, nem az igazsdgtalansdgot,
a zsarnokoskoddst képviselik. De nemcsak Trissino, hanem Livius is dicséri
a rémai népet, hiszen 8 is gy fogalmaz, hogy a fold két leghatalmasabb,
legdicsébb népe koziil a rémai az egyik. Catone és Scipione alakja kifejezet-
ten pozitiv dbrdzoldst kap, nemes, kiegyenstlyozott emberek ldtszatdt keltik.
Scipione nemeslelkiiségérdl is bizonysdgot tesz, amikor az elfogott és legyd-
z6tt uralkodérdl leveteti a bilincseket, megparancsolvdn, hogy rangjihoz mél-

téan bdnjanak vele. Az érvek, melyeket felsorakoztat azért, hogy Massinissa

19 Livrius 1972, 333.
20 Uo., 333.
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mondjon le Gjdonsiilt feleségérdl teljes mértékben érchetdek és elfogadhatdak
a darab értékrendje alapjdn. Maga Massinissa is kifejezésre juttatja, hogyan

vélekedik a rémaiakrdl:

»[...] il maggior premio, ch’io mi possa avere,

¢ ben servir questonorata gente.””'

Még a cirtai asszonyok is fejet hajtanak a rémai Lelio el6tt, hiszen bdr nem
ismerik fel, de dicsé nevét és tetteit ismerik, nem csak &k, hanem mindenki

Egyiptomtél Herkules oszlopaiig (a Gibraltdri-szorosig).

,Or mi ricordo, e so, chi voi vi siete,
pero che il glorioso nome vostro

¢ noto omai dal Nilo a le Colonne.

Si ch’io m’inchino a voi facendo scusa
$'i’ non v’avesse fatto quell’onore,

ch’a la vostra grandezza si conviene;

fu, ch’io non conoscea l’alta presenza.”*

Trissino volt az Gjra megjelend tragikus szinhdz elsé szerzdje. El8szor
tortént meg, hogy egy okori torténetet olyan drimdvd alakitottak, melyet
a szinpadra szdntak, ezzel is kozeledve az antikvitdshoz, visszatekintve az
akkori vildgra. A modellek — amelyeket Trissino Sofonisba alakjinak meg-
formaldséban kovet — a gorog tragédidk ikonikus hésndi (a szophoklészi
Antigoné, az euripidészi Alkésztisz), akik szembemennek a halallal és elfo-
gadjdk sorsukat. Az antik multtal, az aranykorral kapcsolatot keresé huma-
nista kultira szdmadra fontos volt, hogy a régi el6dokhoz forduljanak, az ékor
nagy mestereité] meritsenek ihletet, 6ket utdnozzdk, mert ezzel hitelesitették
a jelen produktumait. A szinpadon létrejott a tokéletes vildg, melynek segit-
ségével a reneszdnsz kordnak koézonsége onmagdra reflektdlhatott, kozelebb
keriilhetett sajit maga megismeréséhez. A torténetben megjelend rémaiak
viselkedésiikkel egy idealizdlt képet nytjtanak a rémai néprél. A tragédia se-
gitségével megvizsgdlhatjuk, hogy a reneszdnsz kordban hogyan képzelték el

és jelenitették meg a szinpadon az antik vildgot, a benne él6 embereket.

21 TrissiNo 1976, 109. ,, [...] a legnagyobb jutalom, mely érhet, / hogy egy ilyen nagyra
becstilt népet szolgiljak.”

22 Uo., 80-81. ,Mdr most emlékszem, és tudom, ki On, / hiszen dicsé neve / mdr ismert
a Nilustél Herkules oszlopaiig. / Meghajlok On el8tt és elnézést kérek, / hogy nem adtam

meg azt a tiszteletet, amelyet nagysdga megkivén [...]”
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The image of the Antique Rome in the tragedy,
Sofonisba by Giangiorgio Trissino

The work of Giangiorgio Trissino (1478-1550) which is titled Sofonisba is
the first “regular” Italian tragedy (i.e. based on the principles of Aristotle).
Examining the script we can get to know how the antique world and
the people living in it were imagined and introduced on the stage in the
Renaissance. This work represents the Roman Empire as an invader and
conqueror power, responding to the current political events. In the script of
the tragedy we can get an image of the Africans’, a foreign nation’s opinion
of the Roman citizens, military people. In the tragedy mainly Sofonisba talks
about the Romans and her opinion of them is not high at all. She names
them an arrogant, haughty nation and the old enemy of her country. In the
tragedy not only does Sofonisba condemn the Romans, but the women of
the town and also Erminia agree with their lady.

Sofonisba considers all the Romans strangers and she does not expect
either mercy or sympathy from them in spite of the fact that the Romans
appearing in the tragedy do not correspond to the image Sofonisba forms
about them. With their behaviour they give an idealized picture of Roman
people. They stick to their customs and the justice that are rooted in their
laws and acts. Scipio represents all the Roman people and behaves keeping
this in view. Scipio proves how generous he is when he has the captured
and defeated emperor unchained and orders that he has to be treated in an
appropriate way which a man in his high status deserves. The ancient Rome
is a recurring scene of several Italian tragedies; the old sources often serve as
basis to the stories. However, the presence of the antique Rome outgrows the
respect of Renaissance antiquity since the correlation of the tragedies and
the Renaissance Italian theatre is more complex than if it could be described

with the traditional topos characterized by the era of the revival.
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