BAGOSSI EDIT

ZENES SZINHAZ PROZABAN

Metastasio melodrdmdi magyar szinpadon
1740 és 1810 kozott

A zenés szinpadra sziiletett m( sokrét épitmény, melynek alkotdelemei
egymdst feltételezve sziiletnek meg. A szoveg(konyv), a libretto és a zenei tex-
tara, a partitura egyszerre alapmivei ennek a mifajnak, s mivel nem olvasds-
ra sziiletik, hanem hdrom dimenziéban elhelyezett audiovizudlis azaz szin-
hdzi mifaj, még a szimpadra allitds is hozzdadddik az alapelemekhez. Amig
a szovegtdl eljutunk a szcenikdig, sok alkoté kezén megy dt a ,matéria”,
s minden alkoté6fdzis kiilon dramaturgiai eszkozokkel él.

E tanulmdny a mifaj torténetének azt a sajétos jelenségét vizsgdlja, mely
sordn az eredetileg zenés, operaszinpadi mivek a szinpadi gyakorlatban ele-
meikre bomlanak, és Gigy transzformdlédnak, hogy a hdrom alappillérbdl az
egyik — a legesszencidlisabb —, a zenei épitmény egyszer(ien negligdlédik.

Milyen az az alapm(, amely lehet6vé teszi az ilyen nagymérték( kivona-
toldst? Az 6nmagdban maradt sz6vegkdnyv miért és hogyan tud drimaként

mukoédni?

Zene és szinhdz

Végigtekintve a zenés szinhdz eurdpai torténetén ldthatd, hogy a szinpad és
zene minden korszakban valamilyen médon taldlkozik. A vigjdtéki miifajok
elképzelhetetlenek zene nélkiil: az 6komédia kardalokkal, a kozép- és djko-
média feltételezhetben betétdalokkal; a rémai csdszdrkor litvanyos miisorai
zenés betétekkel; a kozépkori francia népi jdtékok trubadir dallamokkal,
a farce-ok chansonokkal, a reneszdnsz korszakban az itdliai pdsztori favo-
la boscareccia Gn. villottdkkal, madrigdlokkal; a vigjdtékok és a commedia
dell’arte zenés intermezzdkkal és betétdalokkal disul; de a komoly miifajok-
ndl is megjelenik a zene. Aristotelész Poétikdjabol tudjuk, hogy a zene alape-

leme a klasszikus tragédidnak is.!

1 ARISZTOTELESZ 1992, 13.
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A reneszdnszig a zene az akusztikus el6addssik fontos, de kiegészitd és han-
gulati eleme volt.

Fordulépont a zenés szinpad torténetében a 15. szdzad vége, a késé
reneszdnsz és kora barokk idészaka, amikor mdr zenei dramaturgidrél
kezdiink beszélni.

A 16. szdzad firenzei humanistdi olyan szinpadi mifajt dlmodtak meg, me-
lyet az elejétdl a végéig énekelnek, s melyben a felcsendiilé dalok sora szinpa-
di cselekménnyé, egységes kompoziciévd dll 6ssze, éppen Ggy, ahogy Arisz-
totelész Poétikdjanak Gjraértelmezése sordn az ,8stragédidc” elképzelték. Az
elénekelt és eljdtszott koltészetnek itt és ekkor teremtddtek meg a feltételei,
hiszen a szinte minden miivészeti dgat magdba foglalé miifajhoz az udvari
kultdra biztositotta az alkotdi hitteret: koltdt, zeneszerzdt, énekest, kérust,
muzsikust, festdt, épitészt.?

A klasszikus tridsz darabjait olvasva a szovegiré el6tt egyetlen dramaturgiai
fogddzé volt, hogy a zenés mi az epeiszodionok és a sztaszimonok valtakozi-
sara épil. A zeneszerzének még ennél is kevesebb forrds allt a rendelkezésére.

Az 16. szdzad forduléjdn megsziiletett Gj miifajt, ezt az Gj szinhdzi taldl-
mdnyt nem nevezték tragédidnak, sét a tragédiairds elméletérdl sz416 vitde
is csak gerjesztette az Uj jelenség megjelenése: most mar az is vitapontot je-
lentett, hogy prézai vagy zenés az igazi tragédia.” Mdr a kor is érezte, hogy
valami 4j jott létre e ,sikertelen” rekonstrukcids kisérlet nyomdn, mely nem
hasonlitott antik elédeire, inkdbb volt sajit kordnak lenyomata, s ennek ko-
szonhette példatlan sikerét.

A mifaj-meghatdrozds bizonytalansigait szdmos elnevezés-kisérlet mu-
tatja: favola in musica, dramma in musica, dramma per musica, opera buffa,
dramma  giocoso, opera semiseria, opera seria, melodramma, opera lirica.
Az elnevezések egy olyan kettés miifajt prébdlnak megnevezni, lithatéan ne-

hézségekkel, mely a drimai szoveg és a muzsika 6tvéz8désére épiil.

2 V6. D’Amico 1960, 145-156, 272-274.; ApoLLoNIO 1981, 648—657.; M1ioL1 1994, 11—
22.; A szinhdz vildgtorténete, 1986, 1, 247-252.

3 Lodovico Antonio Muratori (1672—1750), Della perfetta poesia italiana; Pietro Calepio
(1693-1762), Paragone della poesia tragica d’Italia con quella della Francia (1732); Pier Jacopo
Martello (1665-1727), Del verso tragico (1709), Della tragedia antica e moderna (1714); Gi-
useppe Baretti (1719-1789), Prefazioni alle tragedie di Pier Cornelio tradotte in versi italiani
(1747-1748); Gian Vincenzo Gravina (1664—1718), Ragion poetica és a Della tragedia (1708),
Saverio Bettinelli (1718—-80), Del teatro italiano (1771); Scipione Maffei (1675-1755), Teatro
italiano (1723-25) V6. Nicastro 1982, 12-29.
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Zenés dramaturgia

A szdveg és a zene kett8s szerkezete mogott két alkoté munkdja dll: egy szo-
vegird-dramairé és egy zeneszerz8. Mindketten sajit struktirdkban, sajdt
dramaturgiai lehet8ségekben gondolkodtak. A drdmairé viszonyokban, vi-
szonyvaltozdsokban, dsszefesziilésekben, szécsatdkban, akcidk sordban; a ze-
neszerzé elsésorban hangzdsban, 6sszhangzatban, hangszinekben, hangula-
tokban, érzetekben. Eltéré eszkozokkel, eltérd lehetdségekkel dolgoznak, de
egymadsra kell, hogy épitkezzenek. Az alapmivek ardnyossiga attdl fiiggote,
hogy ki kinek dolgozott a keze al4.

A miifaj elsd firenzei prébdlkozdsaindl a szovegird és zeneszerzd kozosen
prébilkozott: ezek monoton, recitativékra éptilé tobbnyire kérusoperik
voltak.? Kellett egy nagy formdtumd zeneszerzd, aki megmutatta a dallam
érzelemkifejezd, a konfliktusok drdmai fesziiltségét noveld és a stile rappre-
sentativo dbrdzol¢ erejét, valamint a zenekari hangzdsban rejlé lehetségeket.
Claudo Monteverdi Orfeo (1607) és Incoronazione di Poppea (1642) darabja-
ival teremtette meg a teljes cselekmény(i zenés szinpadi mifajt, azzal, hogy
a monoton recitativok kozé beiktatta a rovid versszakokra épiilé 4ridt, mely-
ben a madrigdlmuzsika nyomdokain valédi melédia csendiilt fel. Néla for-
malédott ki a zenés szinpadi miivek dramaturgiai alapképlete: a recitativo és
dria véltakozdsdra épiild épitmény, mely az antik mintdk, a klasszikus tragé-
didk epeiszodion — sztaszimon struktdrdjitc kovette, csak itt az dria mar nem
kizdrélag kardal vagy panaszdal volt, hanem példdul duett.

Claudio Monteverdi fellépésétdl a mifajt létrehozd szovegiré — zeneszerzd
alkotépdrosbdl ez utdbbi jegyezte a miiveket. A 17. szdzadtdl pedig a miifaji
hdrmas 6sszetevékbdl — a szoveg / zene / szinpadi ldtvdny — ez utébbi kettd

egylittes hatdsa viszi sikerre és eurdpai diadalatra a mifajt.

4 Jacopo Peri Dafné (1594) és Euridice (1600) miivei az elsé Gn. kérusoperdk. Orazio
Vecchi Amfiparnaso (1594) darabjdnak hosszti zenés kozjatékdt a madrigdlzene modordban
commedia dell’arte jelenetekbdl dllitottak oOssze. A mivet az elsé vigoperaként tartjdk

szdmon, mely els6ként haszndlta eldaddsmédjdban a ,recitar cantando” kifejezést.
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Az opera — mert végiil ez az elnevezés maradt meg —

,17. szdzadi torténetét a szcenogrifusok és a zeneszerzék irtdk, hiszen
a barokk opera hatalmas sikerének titka a ldtvdny és a muzsika egyiit-
tes hatdsdban rejlett. [...] A széveg és a dramaturgiai vdz kdrdra el8tér-
be keriilt a zenei hatdskeltés, a bravir, s ennek kovetkezménye a zene-
ileg nem igazdn vonzé pdrbeszédes (recitativ) részek elsorvaddsa lett.
Sokszor néhdny mondattal csupdn felkonferaltdk az egymdst kovetd
dridkat, melyek kevés funkcidval, dalfiizérként kovették egymdst. Az
dridkban felcsendiild zene szenvedélyeket festd és jellemdbrazol6 jelle-
ge helyett az énekesek (az tinnepelt kasztréltak és énekesndk) virtuozi-
tasdt, percekig tarté trilldzdsdt hallgatta a kozonség. A zene és a szoveg
kozotti mindségbeli szakadék valsigba sodorta a miifajt. [...] Az 18. sz4-
zad olasz szinhdzmiivészete, bar elldtta szinhdzi szakemberekkel
Eurépét, mély vélsdgban volt.” A széveg presztizsének hidnya minden
miifajt érintett, tragédidt és komédidt egyardnt. Bdr a szerzdk legtobb-
je, t6leg a szinhdzi emberek, tobb miifajban is kiprébdltdk magukat,
az egyes mifajok 18. szdzadi reformja egy-egy nagy alkotéhoz kotd-
dott: Carlo Goldoni a komédia,® Vittorio Alfieri a tragédia,” Pietro

Metastasio a zenés szinpadi miifaj reformjdnak megteremtdje.”®

5 Itdlia szinhdz- és diszlettervez8k generdciéit ,exportdlta” Eurépa uralkodéi udvaraiba:
Alfonso Parigi (megh. 1656), Gaspare Vigarini (1586—1663), Jacopo Torelli (1608-78),
Bonarelli, a Burnacini-csaldd: Ottavio (1636-1707) Giovanni (megh. 1655), Lodovico
Ottavio; a Galli-Bibiena csaldd négy generdcidja: Antonio, Carlo, Ferdinando, Giuseppe,
Francesco (1659-1739).

Ahogy zeneszerzdit is, elsésorban a 17. szdzadra operakézponttd alakulé Nipoly kom-
ponistdit: Alessandro Scarlatti (1660-1725), Givanni Battista Pergolesi (1710-36), Pasquale
Anfossi (1727-97), Pietro Guglielmi (1727--1804), Giuseppe Sarti (1729-1802), Antonio
Sacchini (1730-68), Niccold Piccinni (1728-1800), Giovanni Paisiello (1740-1816) Do-
menico Cimarosa (1749-1801), Antonio Salieri (1750-1825)

6 V6. NYERGES 1991.

7 Vo. MaDARAsZ 2004.

8 Bacossr 2011, 17, 18, 19.
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A melodrdima és a metastasiéi miifajreform

Metastasio miifajreformjdnak hdttere az a tragédiairéi iskola, melynek szelle-
mében mestere, Gian Vincenzo Gravina (1664-1718) — kordnak egyik legje-
lentésebb jogi professzora, kritikusa, esztétdja, koltbje és szinpadi szerzdje,
valamintarémaiAccademiadell’Arcadiaegyikalapitdja, aneoklasszicizmusnak
nevezett idészak imitdciéelvének egyik megfogalmazéja’ nagy nemzeti
tragédiairénak nevelte. A neoplatonikus koltészetértelmezés és a descartes-i
filozéfia szellemében djragondolt reneszdnsz Arisztotelész-kép'® nyomdn el-
utasitotta a kés6é barokk deheroizdlt, 6ncéltan idillikus pdsztori mesevilagat
(Tassét, Guarinét), valamint a burjdnzé fantdzia- és formavildgot, koveten-
dé célnak a koltdi igazsdgon keresztill a torténelmi és természeti igazsdgig
és a teljes 6nismeretig eljuté hasznos gyonyorkodtetés gondolatdt, valamint
a ,dolgok és nem szavak koltészetének” programjit fogalmazta meg." Elvei
szerint a tragédiakoltd médszere a valdszertiségen, a rdcidn, a pontos szabi-
lyokon, a kozérthet8ségen, a vildgossigon és szerkezeti dttekinthetéségen,
a forma fegyelmén, tovdbbd az imitdcid, a klasszikus példik kovetésének el-
vén; mésrészt egy 0sztonos, beliilrél vezérelt realitds kovetésén nyugszik.
Metastasiéra hatott a Gregorio Caloprese-féle descartes-i testi és szellemi
szubsztancia dualizmusdra épiild szubjektum-elképzelés, ahol indittatdst
kapott kritikusi véndja, mely érzékenyen és kifinomultan tanitotta meg az
érzelmek festésére. Calopresétdl tanulta meg, hogyan dbrizolja ,a féltékeny
kétségbeesés sziiletését egy szerelmes szivben, az ellentétet kotelesség és érzel-
mek kozott, vagy azt, miként rejtézik ez utébbi az ész rétegei ald, hogy aztdn
feliilkerekedhessék rajta” — irja Elena Sala Di Felice.” Ennek a médszernek
koszonhetSen tudta életszertien festeni a szereplSk érzelmi vildgdt, azzal 6sz-
szehangolni a hésok tetteit. Metastasio sikerének egyik titka, hogy a testi és
lelki 4llapotok tudatos megfeleltetése az ésszerliség és az érzelmi hitelesség

eszkozévé valt kezében.

9 DAL 1988, 41.

10 Bruscacrr 1988, 100.

11 SArkOzY 1988, 65.

12 Sara D1 Ferick 1965, 15-16.
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Neveltetése és elétanulmdnyai célirdnyosan a tragédiairdsra készitették
fel. A tanulmdnyok els6 eredménye a tizennégy évesen, 1712-ben irt Gius-
tino cimd tragédia, melynek témavilasztiséban, stilusiban, mondanivalé-
jaban Gravina esztétikdjdt valdsitotta meg. ,Egy cseppet sem volt rosszabb
az antik tragédidk tomérdek utdnzataindl, melyek akkoriban eldrasztottdk
az olasz kényvpiacot™ — irja Rad6 Antal. A Justinianus csdszdr unokajirél
sz616 torténethez a témdt a Gravina dltal csoddlt Trissino ltalia liberata dai
Gorti (A gétoktdl megszabaditott Itdlia) cim@ darabjibdl vette, de kévetnie
kellett a trissindi beszédstilust és a hendecasillabusokat. A mii egyes részei-
ben viszont, ahol a tragikus stilus pompdjdt és dagdlyossigdt sikeriilt a sze-
rényebb tdrsalgdsi tonus felé hajlitania, hatdrozott eredetiség csillant. Fol-
fedezte a rovid verssorok konnyed ritmusdt, mellyel a kérusokat szélaltatta
meg. Ezek a jovébeli dridinak elképei.

E korai tanulmdnyainak idején elsajititott tragédiai hagyomdnnyal és jel-
lemdbrazolassal djitotta meg Metastasio mifajreformja sordn a 18. szdzad
eleji valsdgban 1évé operai mifajt.

E reform a kulcsa: a megerdsitett recitativo. A mondanival6t hordozé ma-
gas szinvonald, irodalmi nyelven megszélalé dialégus, melyben megfogal-
mazddott a konfliktus, kibomlott az akcid, amely cselekvéssorozattd llt 6sz-
sze, ahol a jellemek kozotti viszonyok elmozdulhattak. A prézai dramaturgia
dramaisdgdt épitette vissza a parbeszédekkel.

A kett6s pillérti mifaj nehézsége viszont neki is szimolni kellett, hogy
a dialégus a zeneszerz8 szimdra soviny alapanyag, zeneileg érdektelen, féleg
ha a korszak verosimile esztétikdjinak megfeleld, az él6 beszédhez minél jobban
hasonlitani akard recitativo seccét tekintjik. A zeneszerzének dria kell, ahol
akdr egy-két ismétl6d6 verssorral is csoddkat tud tenni a ritmus és dallam
alkotta akusztikus élménnyel. Nem a verbdlis vagy informativ érték szdmit,
hanem a szavakon tdli, mély emberi lényeg kifejezése.

A zenés dramaturgia nagy paradoxonja, hogy az dridk, ezek a zenei mo-
nolégok, ezek az érzelmi reflexidk lelassitjdk vagy akdr meg is dllitjdk a cse-
lekményt. A zenei struktira tehdt a ,cselekménygdtld” dridkbdl épil fel.
Bar akciégitlék, de nem drdmaiatlanok! Az absztrakt zene — jellegébdl adé-
dban — ellentmond a térben és id6ben nagyon is konkrét szinpadi és dramai
miifaj kovetelményeinek. A zenés dramaturgia kulcsa a recitativok és az dridk

ardnya és dsszekapcsoldsuk mikéntje.

13 RaDO6 1896, 92.
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Metastasiénak is a recitativék és dridk dramaturgiailag indokolt dsszekapcso-
lasit kellett megoldania. Megerdsitett recitativoi drimai jelenetté, jelenetei pedig
onmagdban is megdllé drimai kompoziciéva szervez8dnek. Kozben tgy épiti
fel parbeszédes egységeit, hogy azok természetes médon egy onreflexiv részbe
futnak ki. ,,A viszonyvaltozds mozgd rendszerét ugy kellett felépitenie, hogy
a cselekményfékezd dridknak meglegyen a helyiik, de ne tegyék mozgdsképtelen-
né az akci6t.”™ A recitativo tragédiairdi véndval felépitett részben csapnak dssze
az ellenfelek, deriilnek ki a titkok, taldlnak egymdsra a szerelmesek, az dridban
pedig a jelenet lecsengéseként 6romrél, vigyakrdl, fdjdalomrél vagy félelemrél
sz6lnak. A cselekmény itt sem halad tovébb az dridkkal, de a megillds lélektani-
lag indokolt, s a zene 4ltal dimenziét véltott kifejezésben Gjabb hatds sziiletik.

Ez az (j drimatipus Uj elnevezést kapott, mely a gorég melosz *dal, zene’
és a drama ‘cselekvés’ szavak Osszetételébdl jott létre. Az Gj elnevezés az (j
miifaj ondllésdgat, a barokk cattivo gusto zenés szinpaddtdl valé elhatdrol6da-
sat és klasszikus eredetét fejezte ki.® A 18. szdzadban melodrdmdn a metas-

tasi6i zenés szinpadi miifajt értjiik.
A magyarorszagi Metastasio-recepciék

Metastasio életmiive bér teljes egészében olasz nyelvii és az itdliai irodalom,
az Un. settecento minore szerves része, [talian kiviil sziiletett. Az udvari kul-
tdra utolsé virdgkordnak ikonikus alkotdja, a 18. szdzadban ,Sofocle ita-
lo”-nak nevezett koltd és dramaird, e lekoszond korszak modell értékii élet-
miive a bécsi csdszdri udvar megrendelésére késziilt.

E foldrajzi kozelség, politikai és kulturdlis 6sszekotottség tette lehet6vé, hogy
a poeta cesareo muvészete eljusson Magyarorszdgra is. A korszak magyar értel-
miségének szik elitje itdliai és bécsi tanulmdnytjai és kapcsolatai révén ismer-
kedett meg az életmivel,'® de az 1740-es évektdl kezdve tobb magyarorszdgi

értelmiségi réteghez is eljutott a metastasiéi miivészet egy-egy rétege.

14 Bacoss1 2011, 51.

15 A melodrima elnevezés mogott koronként és irodalmanként mds-mds tartalmat
taldlunk. V6. Bacossi 2011, 19-20.

16  Jéllehet, az Itdlidban tanuld, jérészt Arkédia—tag vildgi és egyhdzi értelmiségiek
szamszer(ien kevesen voltak (Faludi Ferenc, Patachich Addm, Gédnéczy Antal, Kreskay Imre,
Hannulik Jdnos), a korai Metastasio-hatds kozvetitésében mégis meghatdrozé szerepiik volt:
koziilik kertiltek ki az elsé hazai forditok. Az udvarivd vdlé magyar arisztokrdcidhoz, a
kozépnemesi hivatalnokréteghez illetve a testérir6khoz (Amadé Ldszld, Szildgyi Sdmuel) is

eljutott, akik mind bejdratosak voltak az udvar Metastasio-el6addsaira.
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A hazai Metastasio-recepcié két szemlélet mentén vdzolhaté fel aszerint,
hogy a megrendel$ kozeg milyen elvdrdsokat tdmaszt, és milyen szinhdzi inf-
rastruktdrdval rendelkezik. Mivel az elsé évtizedek sordn Metastasio drdmai
miiveinek magyarorszdgi dtvétele legtobbszor az eléadds szdndékdval toreén,
igy a szovegekhez valé viszonyuldst els6sorban a jitékalkalom, az el6adds
célja, kozonsége, elvdrdsai és a technikai lehetdségek befolydsoltdk.

Eszerint beszélhetiink egyrészt a zenés szinhazi drvételrdl, masrészt egy tobbszoros
dramaturgiai és szoveg-transzformdciét eredményezd prdzai szinhézi befogaddsrol.

Az elsé médozatot a hazai udvari kultdra alakitotta ki, mely jellegét te-
kintve nem kiilonb6zott a bécesi megrendeldi kozegtdl, legfeljebb sziikdsebb
anyagi lehetdségeiben és kozonségének osszetételében. Itt a metastasiéi mi-
vészet eredeti viszonyai kozott maradva megérizte annak funkcidjde és jel-
legét: a miivek kisebb vdltoztatdsokat érintd szinpadi adapticié utdn zenés
el6addsban és leginkdbb olasz nyelven keriiltek szinpadra. Az elsé magyaror-
szdgi bemutatdk (1741, Pozsony) még a csdszdri udvar importcikkei voltak.
Késébb koncerttermekben csendiilt fel egy-egy Metastasio-dria, az 1760-as
évektdl érkeztek az elsd teljes miivek olasz vindor operatdrsulatok misordn,
majd 1765 és 1769 kozote Patachich Addm piispok latin drkddikus opera-
szinhdzdban hatdrozta meg a musor jellegét, s végiil az 1770-es évektdl a leg-
jelent8sebb hazai kastélyszinhdzban, Eszterhdzan is a repertodr része lett.”

Az Esterhdzy Pél Antal librettégyijteményében'® szdmszer(en is jelentds
Metastasio-szovegkonyvhoz képest az eszterhdzai és kismartoni operaszin-
hdzak muisorrendjében viszonylag kevés Metastasio-eléaddst” taldlunk:
a bdboperai repertodrbdl a Dido és a Demophon cimek tlinnek fel, a nagy-
szinhdzi kompozicidk kézott pedig 1779-ben a L’isola disabitata Haydn,
1784-ben a Didone abbandonata Giuseppe Sarti és 1787-ben az Alessandro
nell’Indie Francesco Bianchi zenéjével.

A Haydn-opera ésbemutaté volt, igaz, a nagyszinhdz leégése miatt szerény
koriilmények kozott zajlote.?” A bevett gyakorlatnak megfeleléen a bemutatéd

évében a szovegkonyv is megjelent nyomtatdsban.”’ A ’80-as évek béviils

17 Vo. Bacgosst 2011, 117-146.

18 HaricH 1959.

19 V6. Bagosst 2011, 134-143.

20 HorAnvr 1959, 126, 130.

21 Lisola disabitata. Azione teatrale in due parti per musica del celebre signor abbate Pietro
Metastasio poeta cesareo da rappresentarsi in occasione del gloriosissimo nome di S. A. il Principe
Nicolo Esterhdzi di Galantha. Lanno 1779. Oedenburgo, nella stamperia di Giuseppe Siess.
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repertodrjit mir ésbemutatdkkal nem lehetett elldtni, igy a kovetkezd két
Metastasio-szovegkonyvet partitirdval egytitt szerezték be: Giuseppe Sarti
a Didone abbandonatdhoz irt zenéje 1762-ben Koppenhdgiban csendiile fol
elbszor; Francesco Bianchi az Alessandro nell’Indie cim( darabhoz irt mu-
zsikdja pedig egy velencei szinhdz szdmdra sziiletett 1785-ben, két évvel az
eszterhdzai eladds eléte.?” Természetesen a partitdrdval vett librettokat né-
mileg adaptdlni kellett a helyi el6adds viszonyaihoz, maga Haydn is t6bbszor
belejavitott a kapott zenei anyagokba. E viltoztatdsokat a helyi szévegkonyv-
kiaddsokban is tetten érjik.*

A kismartoni korszakbél két esetben azonosithaté Metastasio-mii: 1806-
ban Johann Nepomuk Hummel muzsikdjdval mutattdk be az Endimione
¢ Diana cim( mivet,** s a kovetkez8 évben egy diszletterv tandsdga szerint
szinpadra kertilt a La clemenza di Tito Mozart zenéjével.”

Lithat6, hogy Metastasio miivei a hazai kastélyokban minden esetben
operaszinpadi produkcidk voltak, a zenés el6addsokhoz sziikséges nagy inf-
rastrukeurdlis hittérigénnyel és szakmai felkésziileséggel (hivatdsos eléaddk,
ldtvdanyos kidllitds). Ugyanakkor a hazai Metastasio-hatds kozvetitésében
a kastélyszinhdzak zdrt szigetként mikodeek, az ott jelenlévd izlés nem volt
hatdssal sem a velitk pirhuzamosan mkodé iskolai, sem az éppen szervezs-

dé polgari szinpadokra.

22 HorANvYI1 1959, 230. Tutte le opere, 1, 1443.

23 La Didone abbandonata. Dramma per musica del celebre sig. Abbate, Metastasio, Pietro
da rappresentarsi nel teatro di S. A. sig. Principe regnante Nicolo Esterhazi de Galantha. L'anno
1784. Oedenburgo, Gius. Siess.

Alessandro nell’Indie. Dramma per musica da rappresentarsi nel teatro di S. A. il Sig.
Principe regnante Nicolo Esterhdsi de Galantha. U'anno 1787. Vienna, Presso Franc. Anto-
nio Kroyss
24  Endimione ¢ Diana. Cantata per cinque voci, per festeggiar le felicissime nozze di Sua Al-
tezza 1l signor Principe Maurizio Lichtenstein etc. etc. Con Sua Altezza La Signora Principessa
Leopoldine Esterhdzy. Posta in musica dal Sig.re Hummel, e dedicata al sublime merito di Sua
Altezza Il signor Principe Nicolo Esterhazy etc. etc. dall’ossequiosissimo suo servitore Lodovico
Brizzi. 1806. Kolofon: Presso Mattia Andrea Schmidt. V6. HorANYI 1959, 238, 186.

25 HorANYI 1959, 190.; V6. HorANYI 1957, 478.; VAVRINECZ 1982, 248.
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Melodrimdk prézai eldaddsban

A metastasiéi miivészet sajatos recepcidjit latjuk az udvari kornyezeten ki-
villi kulturdlis kézegekben: els6ként az iskolai szinjdtszdsban, majd pedig az
erre szdmos ponton raépiilé és mddszereit folytaté indulé polgdri szinhdz-
ban. Ezek a kozegek a melodramai miifajt két alapvetd ponton médositottdk:
egyrészt nem olasz versben, hanem eleinte latin, majd magyar prdzdban sz6-
laltattdk meg, mdsrészt nem zenével, hanem prdzdban éllitottdk szinpadra.
Prézai — kétszeresen is — alapszovegként, dramaként kezelték a zenés szinpa-
di sz6vegkonyveket. Sem a megel6z8 szdzadban, sem a késébbi idészakban
nem taldlkozunk effajta jelenséggel, mert a zenés mivek szévegkonyvei nem
dllnak meg 6nmagukban. Ezt a drasztikus adaptdldst, e ,kivonatoldst” Me-
tastasio melodrdmdinak kordbban emlitett, a megerdsitett recitativékra épité
dramaturgidja tette lehet6vé.

Az iskolai szinjdtszds nagyon hamar reagdlt a bécsi udvari szinhdzi élet je-
lenségeire. Metastasio 1730-ban keriilt Bécsbe, az 1740-es években megszii-
lettek az életm legjobb darabjai, melyek az 1750-es évekre mdr szinte kivétel
nélkiil olvashaték voltak az iskoladrdmdk gydjteményeiben. Szdmszer(sitve
harminchdrom Metastasio-mi keriilt 4t a hazai iskolai — elsésorban jezsuita,
szérvdnyosan cisztercita, piarista és pdlos — kdzegbe: tizenhdrom melodrdma,
négy azione sacra és két azione teatrale.*

Az amatdr iskolai szinjdtszds nem tudott operai szint(i el6addsokat kidlli-
tani: sem a zenekari hdttér, sem az eléadéi hdctér (kasztrilt énekesek), sem
megfelel$ szinpadtechnika nem dllt rendelkezésre. Annak ellenére, hogy az
iskoldkban élénk zenei élet zajlott,” és az iskolai el6addsokon is rendszeresen
felcsendiiltek zenés betétdalok, vagy az el6adds vonzerejét novelendd aldfestd
zene kisérte a jatékot. Természetesen ezen esetekben sem zenés dramaturgia-
16, sem operai eléaddsrél nem beszélhetiink.

Van viszont egy kivételes adatunk arra, hogy ha megvoltak a feltételek,
iskolai szinhdzi koriilmények kozott is sziiletett zenés szinhdzi produkcié:
1782-ben a rémai Collegium Germanicum-Hungaricumban szinpadra ke-
riile a Giuseppe riconosciuto eldaddsa, melynek emlékét az Antonio Fontemag-
gi karmester (maestro di cappella romana) dltal irt libretto érizte meg, tehdt

eredeti formdju, zenés eléadds vole.?®

26 A Metastasio-feldolgozdsok jelenlétét Zamsra Alajos (1919), a tartalom prioritdsdra
koncentralé dtdolgozdsok jellegzetességeit SZAUDER Jézsef (1977) kutatdsai érintették.

27 Szasovrcst 1929/111-1V, 81-181.; Dosszay 1984, 220-225.; SzaBoLcst 1979, 46—-54.
28 VavriNECcz 1982, 253.
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A rémai elit intézményben meglévé szinhdzi feltételek a hazai iskoldkban
nyilvdnvaléan nem dlltak rendelkezésre, igy a mintdul szolgdlé eredetikbél
létrehoztdk a sajét szinpadra adaptalt szovegvaltozatukat.

Az iskolai szinjdtszds gyakorlata beépiilt a nevelési programba és a tanév
rendjébe: a rendszeres eléaddsok sok darabot igényeltek a dramairé-tani-
roktdl, akik meghatdrozott didaktikai célhoz keresték a drdmai alapanyagot

és a szovegeket. A Metastasio-darabok idedlis tematikdjaak voltak:

,az antik torténelmi illetve mitolégiai témdkba beépitett hazafias,
valldsos és hagyomdnyosan nemesi erkélcsi tanitdsok a jé dramaturgi-
dji, mozgalmas vagy érzelmekre haté jelenetek egyszerre feleltek meg
a nevelési céloknak, és voltak jol alkalmazhaték a szinhdzzal tanité

pedagdgiai médszertan szdmdra.””

E didaktikai cél formédlta 4t az anyagot.

A metastasioi alkotdsokbdl csak a témdra és a szinpadi viszonyrendszerre volt
szitkség, amit kivétel nélkiil hiien kovettek az 1750-es évek latin dtdolgoza-
sai. A mi tartalmdt dtveteék, bdr a ndi szereplk sokszor férfivd vagy testvérré
alakultak, a szerelmekbdl pedig tobbszor bardtsigok lettek. A formdt nem
tartottdk meg a tandr irok, igy az devett tartalom sajdtos — iskoladrdmai — for-
mdt kapott: a pdrbeszédes részeket latin prézdba irtdk dt. A zenei dra-
maturgia csomoépontjait, az dridkat, a duetteket és a kérusbetéteket zene
hijén legtobbszor kihaztdk.

Szemléletesen példdzza a jelenséget Metastasio egyik legnagyobb remeké-
nek, a 18. szdzad egyik legkedveltebb mivének az dtalakuldsa: az 1733-ban
sziiletett ,isteni” Olimpiade.

Két szerelmes pdrbdl, egy becstiletbeli bardtsigbdl s apa és fia taldlkozdsi-
bél Metastasio tobbszoros viszonyrendszert éllit f6l.° A gorog torténelmi és
kirdlyi udvari dekordciéban a hdsok onként villale dontéseikkel, vagyaikkal

29 Bacoss1 2011, 114.

30 Egy ifja (Licida) szerelmi bdnatdban jelentkezik az olimpidra, ahol a dij a kirdly lednya
(Aristea), akibe — egy pillanat alatt feledve régi szerelmét (Argene) — beleszeret. Mivel jaratlan
az atlétikdban, maga helyett egy ifja lekotelezettjét (Megacle) nevezi be, akinek hajdan meg-
mentette az életét. Az olimpikon ifjd hdldja és bardtsiga jeléiil vallalja a versenyt nem tudva,
hogy sajdt szerelme (Aristea) a f8dij, akit tulajdonképpen bardtjdnak nyer el. Az elfeledett régi
szeretd lany (Argene) megtudja a személycserét, bedrulja a kirdlyndl (Clistene), aki elfogatja az
dlgy6ztest, de mivel az taldlkozdsukkor ritimad, abban a hiszemben, hogy olimpikon baritja
meghalt, a kirdly bortonbe veti, s ki akarja végeztetni. Am kideriil, hogy az az § fia, akit azért
lizott el, mert azt a jéslatot kapta, hogy életére tor.
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és lelkiismeretiikkel keriilnek konfliktusba. Az an. melodramma sentimen-
tale kozpontjdban a bardtsdg, az adott sz6, az 6nfeldldozds, a hliséges szere-
lem és a féltékenység 4ll. Tobb kritikus az életmi egyik, ha nem a legsike-
riiltebb darabjdnak tartja.

»Az Olimpiade — irja Giulio Natali — Metastasio taldn legkivilébb melo-
drdmdja: intrikus drima; a gorog tragédia, a lovagi koltészet, a pdsztori idill
elemeibdl disziti fel magét, egyedi és zdrt cselekménye minden unalmas epi-
z6dot nélkiiloz, hirom felvondsa az események hdrom csomépontjinak felel
meg, a tokéletességet érinti.”' Felismerések és fordulatok mozgatjik a dra-
maturgiai gépezetet. ,,Az Olimpiade minden bizonnyal a metastasiéi kitarté
elérelépés, a technikai fejlédés, a nyelvi kimunkdltsdg, a magasztos érzelmek
és a szitudcidk drnyaldsdnak legérettebb és legtokéletesebb gyiimolese” — irta
Walter Binni.3? fgy vélték ezt a korabeli zeneszerz8k is, akik koziil mintegy
hatvanan zenésitették meg a darabot kozel szdz éven keresztiil. >

A jezsuita Bartakovics-gytijtemény — a Metasasio-darabok legkordbbi ma-
gyarorszdgi jelenlétének egyik legjelentésebb dokumentuma — elsé koteté-
ben tartalmazza a m latin forditdsit. Az Olympias (I. 167r-177r) a jezsuita

»dramaturgja” fordit6-dtdolgozdja feltiintette a forrdst és a viltoztatdsokat

31 NaraL! 1973, 140.

32  Binn1 1963, 370.

33 A. Caldara (Bécs, 1733), A. Vivaldi (Velence, 1743), G. B. Pergolesi (Réma, 1735),
G. F. Brivio (Torind, 1737), G. M. Orlandini (Firenze), L. Leo (Ndpoly, 1737), D. Al-
berti (Madrid, 1737), E. L. Duni (1741), G. Scarlatti (Lucca, 1745), 1. Fiorillo (Velence,
1745), F. Corradini (Madrid, 1747, [A leghdsiesebb bardtsig és a legigazabb szerelem cimmel
[La mds heroica amistad y el amor mds verdadero], G. Scolari (Velence, 1747), B. Galuppi
(Mildné, 1747), G. C. Wagenseil (Bécs, 1749), G. B. Lampugnani (1750 kériil), G. Latil-
la (Velence, 1752), N. Logroscino (Réma, 1753), D. Perez (Lisszabon, 1754), J. A. Hasse
(Drezda, 1756), T. Traetta (Verona, 1758), C. Monza (Mildné, 1758), G. Sarti (Firenze,
1758), G. Sciroli (Velence, 1760), N. Piccini (Réma, 1761, felgjitottdk Népolyban, 1771),
N. Jommelli (Stuttgart, 1761), V. Manfredini (Moszkva, 1762), A. Sacchini (Padova, 1763),
P. Guglielmi (Ndpoly, 1763; Velence, 1766 — az els6 felvonds Guglielmi, a mdsodik A. G.
Pampani, a harmadik G. Brusa zenéjével csendiilt fel), A. Bernasconi (Miinchen, 1764),
F. L. Gassmann (Bécs, 1764), F. Bertoni (Velence, 1765), T. A. Arne (London, 1765, fela-
jitva Népoly, 1787), P. Cafaro (Ndpoly, 1769), J. C. Bach (Bécs, 1769), P. Anfossi (Velence,
1774), A. Rossetti (Mildnd, 1777), G. Mysliweczek (Réma, 1778), G. Andreozzi (Livorno,
1780), F. Bianchi (Mildné, 1781), L. Gatti (Mantova, 1781), G. G. Schwanberg (Brunswick,
1782), D. Cimarosa (Vicenza, 1784), G. B. Borghi (Modena, 1784), G. Paisiello (Ndpoly,
1786), A. Prati (Ndpoly, 1786), A. Minola (Réma, 1788), V. Federici (Torino, 1790), G. F.
Reichardt (Berlin, 1791), A. Tarchi (Réma, 1792), M. Perrino (Ndpoly, 1795), M. Arditi
(Ndpoly, 1800), G. Donizzetti (befejezetlen, 1817), C. Conti (Ndpoly, 1829), Beethoven az
L. felvonds 4. jelenetének elsd részét (Oh care selve) zenésitette meg (op. 267 B, 1794).
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is.** A jezsuita mesterre az olasz eredeti formai tokélye nyilvdnvaléan nem,
kizdrélag a m{ mordlis tanitdsa hatott. Ennek megfelel6en a recitativo-dria
kettds pillérre éptild vdzbdl a drdmai alapot adé recitativéra volt sziiksége:
a recitativok mondatait pontosan dtemelte, a megszélaldsok sorrendjét hien
kovette nyilvdnvaléan azért, hogy a gondolatmenet, a szerepl8k kozoreti
viszonyok, a helyzetek pontosan megmaradjanak.

Am az eredeti Metastasio-recitativék maguk is akusztikai bravirok.Azért
rajongtak értitk a korabeli zeneszerzék, mert Metastasio mdr prézdban is
nyelvzenét és szovegritmust kindle nekik. A sorok szdma, a szétagszdmuk,
még az egyes szereplék bekapcsoléddsa a parbeszédbe is mind kiszdmitott
ritmusra épiilnek. A zeneszerz4 az olasz nyelv ritmusdra épitve els@sorban
hangokat jelolt. Vivaldi az Olimpiadéhoz késziilt partitGrdjiban® is ldthaté
(IL. felv. 7. jelenet), hogy a ritmust, a tempét, a hangstlyokat a nyelv ritmikad-

ja, a metastasidi prozédia adja.

34 NB. in Metastasio sunt etiam chori: Pastorum, et Nympharum, Athletarum, Sacerdotum,
qui hic ommissi sunt, uti et alia nonnulla mutata — OSZK Quart. Lat. 693, 177v

35 Antonio Vivaldi 1743-ban késziilt partittrdjdnak részlete. Forrds: http://www.in
ternetculturale.it/jmms/iccuviewer/iccu.jsp?id=0ai%3Awww.internetculturale.sbn.
it%2FTeca%3A20%3ANT0000%3ABNU_20747& mode=all&teca=MagTeca+-+ICCU
(2016. 10. 28) Pag.0081V és Pag.0082R
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A latin prézai forditds minderrél lemond, nem is igen tud réla, s igy nem is
szdndékszik visszaadni az olasz nyelvzene eredeti litktetését, a sorok feszessé-

gét, a pergd szévaltdsok ritmusat:

Olimpiade: Olympias:

ARISTEA ARISTEA

(Che gioial) (0 Dei! Quantam pene emotior.)

MEGACLE MEGACLES

(Che martir!) (o dolor!)

Lycipa Lycipas

(Che giorno eterno!) Ultimus hic dies aeternus sit mihi!

CLISTENE CLISTENES

E voi? Tacete? Onde il silenzio? Sed tacito vos video defixox silentio. Qui id sei
est? Aut unde hic, qui elinguis vos reddss, stupor?

MEGACLE MEGACLES

(Oh Dio! (Numina! Quod ego loquendi faciam?)

Come cominciero?)

ARISTEA ARISTEA

Ma...1 Ignosce Genitor! Loqui ———2

Nincs sziiksége a ritmus ilyen feszitettségére, csak a gondolat 4tiiltetésére
koncentrdl, s arra, hogy prézdban j6l mondhaté és elsé halldsra — egy eléadds
sordn — befogadhaté legyen.

Az dria dtiiltetése Osszetettebb dramaturgiai és forditéi munkdt jelentett
volna, de mivel a reflektdld, 6sszegz6 monolégok nem informativak, hanem
intuitivak, és zene hidnydban teljesen funkciétlanokkd, didaktikus 6nismét-
lésekké vdlnak, a fordité-dtdolgozd paptandr vagy kihtzta 8ket, vagy ahol az
erkolcesi rderdsitést szitkségesnek érezte, dialdgot irt beldlitk. A kivonatolds és
a jelenetszaporitds nagyon gyakran haszndlt médszerek voltak az iskolaszin-
padi dtdolgozdsokndl, de megbontottdk az eredeti melodrima fogaske-
rékszerli dramaturgiai szerkezetét. Tartalmilag ugyan alig védltozott az
Olimpiade, de a metastasidi nyelvi és zenei finomsdgok, a recitativo-dria har-
monikus dsszekapcsoldsa, az eredeti mi igazi szépsége elveszett.

36 Tutte le opere, 1, 605.
37 OSZK Quart. Lat. 693, 177r
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Az Olympias iskolaszinpadi dtiratinak szinvonala az 1750-es évek t6bbi
szovegéhez hasonld, de hazai iskolaszinpadi el6addsirél nem tudunk. Nyil-
véanvaléan nem a szoveg szinvonala, hanem a kozponti szerelmi szdl miatt
mindsiilt eldaddsra alkalmatlannak. Epp az eredeti nagy erénye, a liraisig
tette nehezen bemutathatévd. Az Eurépdban nagy szinpadi karriert befutott
remekmi majd csak Dome Kdroly 1815-6s kotetében tlinik 6l (Az Olimpiai
bajban a hiv bardt) legkozelebb Magyarorszdgon, és szinpadot sohasem kap.
Milyen sajndlatos, hogy Csokonai kezébe nem jutott el ez a szdveg!

Metastasio pélydjin az 1730-as évek szentimentdlis melodrdmdi utdn az
Gn. hésies melodramdk kovetkeztek. Ezek a miivek dramaturgiailag 4j kor-
szakot jelentettek e pdlyaszakaszon beliil. 1733 utdn Metastasio tudatosan
tavolodott el a mitolégiai, az antik mesés témdkedl, mar nem ,4lmokat és
meséket” akart kolteni, ahogy ezt egyik szonettjében megfogalmazta, ha-
nem a hatalmart gyakorlék népek és tomegek sorsit befolydsolé dontéseirdl,
a felel6sségiik terhérdl, a magdnemberi érzések feldldozdsdnak fdjdalmdrdl
kivdnt szélni. A ,hési” melodrdmak kézponti figurdi belsd, moridlis parancs-
nak engedelmeskedd, elhivatott vezet8k. Rajtuk keresztiil Metastasio kove-
tendd példaként erkolesi tartdst, nem-meghasonldst, kitartdst mutat fel fiatal
hercegi kozonségének. De mig didaktikailag kifogdstalannd csiszolja héseit,
s ¢ mondanival6 szolgdlatdba dllitja az ,egész drdmai szerkesztést, kihal
a melodrdmdkbdl a metastasiéi lényeg: a muzikalis koleiség.”

A hési melodrimdkban a hajdani tragédiairé Metastasio dramaturgiai
képességei csillantak meg: a szitudciéépits és pszicholdgiai csomdpontszer-
kesztd képessége, bdr lélekelemzd mélységében és koltdiségében szintelenebb
kivitelben. Ez magyardzza, hogy példdul az Attilio Regolo irdnt csupdn négy
zeneszerzé mutatott érdeklédést.”” Ez a kordbbi 50-70 megzenésitéshez képes
nagyon alacsony szdm, s mutatja a hangsulyok eltoléddsat.

Nagy hazai szinpadi karriert épp ezek, az Gn. hdsies melodraimdk futottak
be: a La clemenza di Tito (1734), a Themistocle (1736) és az Attilio Regolo (1740).

A hazai iskolai szinpadokon az antik hésiesség, a gorog-romai koztdrsasdgi és
csdszari politikai mintaerkolces, valamint a klasszikus tragédiahagyomdny ko-
telesség-erkoles dilemmdjdhoz kozeledd tisztdn kozéleti téma minden didakti-
kai célt kielégitett. Rdaddsul mar az eredetiben is hattérbe szorul6 szerelmi szdl
és liraisdg dramaturgiailag is kozelitett az itthoni szinpadi igényekhez.

38 Bacosst 2011, 44.

39 Johann Adolph Hasse (Drezda, 1750), Nicola Jommelli (Réma, 1753), Carlo Monza
(Miinchen, 1777, de a bemutaté meghidsult a vélasztéfejedelem haldla miatt), Luigi Guido
Beltrami (Verona, 1797)

163



A hazai Metastasio-befogadds els§ (1740-1750) nagy forditéi lendiileté-
nek eredményeit a szinpadi gyakorlat szelektdlta, s a nagy gy6ztesek Ti-
tus, Regulus és Themisztoklész torténete szdmos esetben keriilt szinpad-
ra. A szinpadi gyakorlatban is haszndlt latin szovegekbdl sziilettek az elsé
magyar nyelv(i 4tiiltetések is: Lestydn Mozes: Attilius Regulus, a gyulafe-
hérvari névtelen: Titus kegyelmessége. A nyelvviltds eleinte nem jelentett
fordit6i-dramaturgiai valtdst: az elsé magyar szévegek latinokhoz hasonlé
médon a jelenetek és a megszdlaldsok sorrendjét pontosan kévetik, bar a
dialégokat nagy szabadsiggal bévitik ki.

Az 1760-as és 1770-es évektSl Gj szemlélet, 4j forditéi magatartds és
a megvaldsitds mindségében lassu véltozds volt megfigyelhetd. A recitativék
nyelvi terjeng8ssége mérséklédott, feszesebbekké viltak a sorok (Illei Jinos
Titusnak kegyelmessége), majd megjelent a metastasiéi poézis kezdeti recepci-
6ja: A sinai hés ismeretlen forditéja meghagyta vagy kipétolta az dridkat. On-
all6 dramaturgiai megolddsokat tartalmazé dtdolgozds is sziiletett: Benydk
Bernat: Jods, Judaeanak kirdlja.

Az iskoladramai és az 1770-es években indulé 4j irodalmi gondolkodds ko-
z6tti dtmenet folyamatossdgat a Kreskay Imre-féle Metastasio-forditdsok je-
lentik. Metastasio életmiive tematikailag mar fél évszdzada kindlta a hazafias
és erkolesi darabokat, amikor Kreskaynak koszonhetéen az olasz Szophok-
lész miivészetének Gj tartaléka nyilt meg. Kreskay az iskoladrdmai hagyo-
mdny talajardl indulé és a koltSiség felé tartd forditéi munkdssdga elséként
mutatta fel a Metastasio-miivek konnyed muzikalitdsdt, rokoké formait, s e
miiveket mint az drkddiai poézis formai iskoldjat ldttatta magyarul.

Az iskoladrimai Metastasio-recepcié sok elemét 6rizte meg a polgari drima-
irodalom. A szinhdztdl figgetlen, irodalmi mozgalomként indulé tragédiafor-
dit6k részben folytattdk a hésies tematika prioritdsa alapjan 4116 vdlogatdst az
életm(bdl, mdsrészt viszont a szentimentalizmus és a felvildgosodds eléretdrése
4j miveket valogatott be, és a régieknek is 4j értelmezéseket adott.

Az 1790-es évtizedben hdrom viszonyuldsi forma vézolhaté fel. A Kreskayval
meginduld, ha nem is szoros, de mindenképpen pontos forditds, amely figyel
a szoveg poétikai megolddsaira is, jelentette a kozéputat (bdré Rudnydnszky
Karolina: A’ puszta sziget, Egerviry lgndc: Artaxerxes, Berzeviczy P4l
Alcides vilasz-iton).

A misik két médozat a két pillér(t mifaj egy-egy alapelemére koncent-
rale: egyrészt kizdrdélag a szoveg lirai erejét, az drkddiai musica és forma
harmoénidjidt (Csokonai: Didone abbandonata, Achille in Sciro, Galatea,
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Angelica, Il re pastore, Endimione), mésrészt kizdrélag az eszmei mondaniva-
16t hordozé drdmai struktardt kereste a melodrimédkban (Kazinczy: A™ Titus’
Kegyelmessége, Themistoclesz).

Csokonait a szoveg muzikalitdsa, a metastasidi rokoké koltészet fogta meg.
Lithaté, ahogy forditéi figyelme egyre inkdbb a kis lirai kompoziciék, az dri-
aszovegek felé fordult, s elhagyta a recitativée.

Mind Metastasio, mind Csokonai miveire prézai darabokként tekintiink,
pedig inkdbb dalszévegek. Metastasio nem irt meglévé dallamra széveget,
de zongora mellett dolgozott, s azonnal ellendrizte a sorok a zeneiségét. Csak
olyan szavakbdl dllitotta ssze 4ridit, melyek muzikalisak, még a kotdszékat
is megvélogatta, mint in vano, pur troppo, mai pii, forse, chi sa, e se. Szelek-
talt, s — csupdn 40 ezres — székincsének sziikosségét fel is rottdk neki kriti-
kusai. Csokonai is jatszott hangszeren — klaviron és tilinkén*’—, komponilt
is dallamokat. Mivel a dallam széles tomegekhez jutatta el a gondolatot, hol
kész dallamra irt szoveget (pl. A Reményhez a sperontizmus korabeli divatji-
nak megfelel8en),* hol verséhez sziiletett a dallam.

Az olasz nyelv muzikalitdsit egyediildll6 médon kihaszndlé metastasidi ro-
koké lira; a magdnhangzdkra végz8d6, jol énekelhetd szavak ritmusa és dal-
lama leny(igozte Csokonait, felismerve e koltészet szépségét. Vonzé kihivds
volt szdmdra magyarul is megszélaltatni ezt a formai és ritmikai bravire.

Csokonai szinhdzi tapasztalatok hijan nem juthatott el a zenés dramaturgi-
dig, elsésorban a poétikai megutjulds forrdsa volt szimdra a melodrdma. Ab-
ban, hogy e poétikai iskoldban Metastasiét vdlasztotta mesteréiil taldn az is
kozrejdtszott, hogy ,mindketten ugyanazon két miéinem kozott egyensilyoz-
tak: egyikiik lirai darabokat is ir6 drimaird, mdsikuk drimai darabokkal is
prébdlkozé koled.™?

Kazinczy a Metastasio-életm(ibdl a tragédiaprogramjihoz keresett miko-
dé, szinpadképes darabokat. Hirom alkotdst taldlt forditdsra érdemesnek:
La clemenza di Tito, Attilio Regolo, Temistocle. Epp azt a hirom heroikus melo-
drimdt, melynek nagy el8élete volt mar Magyarorszdgon. A szinhdz mint
a koz és a nemzet erkélcsi, nyelvi és izlésnevelését felvdllalé intézmény prog-
ramjdba e hdrom téma illett bele leginkabb, hiszen Kazinczy darabvdlaszti-
saban is a politikai és erkdlcsi tematika jutott érvényre, az idedlis uralkods,

a felvildgosult uralkodds problémakare, a szenvedély és kotelesség kérdése.

40 SziLAgy1 1973, 45.
41 Sow~xkory 1973, 88.
42 Bagoss1 2011, 192.
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Hidba érkeztek meg német szinpadi kozvetitéssel a zenés Metastasio-el6-
addsok, hidba védltak egyre inkdbb Kazinczy szdmdra is nyilvdnvalévd
a metastasioi koltészet értékei, a magyar szinpadnak prézai drdmaszovegekre
volt szitksége. Kazinczy formakeresd és izlésneveld szdndéka és a szoros for-
ditds mellett tett hite ellenére a metastasiéi muzikalitdst nem kivdnta 4tiiltet-
ni anyanyelvre, elsésorban a ,szinpadképes drimait” kereste a melodramdk-
ban, igy csak a recitativék prézai dctételére torekedett.

A zene eléaddsbdl valé kiiktatdsa az iskoladramdkndl ldtott dramatur-
giai megolddsokat igényelte: a prézai el6addsokra szdnt drimaszovegben
nem hagyhatta meg az dridkat vagy a duetteket. A kidlldsok redukaldsitél
dramaturgiailag feszesebbé, dramaibbd vdlt a textus, és folyamatosabb lett
a cselekmény, de felszinre jottek a heroikus melodrdmak egyéb hidnyossdgai:
a hésok pszicholdgiai sablonossiga és felszinessége. Az érzelmek kiszoritd-
saval Titus és Themisztoklész makuldtlan alakja sematikussd vdlt, a dagi-
lyos, szikdr erkolesi absztrakcié pedig nem taldlkozott a kézonség igényével.
A Regolo kapcsdn ezzel magdnak Metastasionak is szembe kellett néznie,
amikor a tragédia felé kivant fordulni.

A tragédiakoncepcidk és a kozonségigény, az irodalmdri szinhdzelképzelés
és a gyakorlat kozotti szakadék az induld hivatdsos szinjdtszdssal mutatkozott

meg. Ami Itdlidban a 18. szdzad elején zajlott le, az ndlunk a szdzad végén.

,Gian Vincenzo Gravina tragédiaprogramja éppoly elvi-elméleti,
klasszicista esztétizdlé program volt, mint Bessenyeié vagy Kazinczyé.
A szinhdzban mindannyian a nemzet- és izlésnevelés nagy lehetdsé-
gét ldttdk, de nem szdmoltak a kozonség igényével, annak miveltségi
szintjével és a szérakozni vagydssal, mely az elméletben tiszta tragédiai
miifaj gyakorlati ,deformdldsihoz” vezetett. A Gravina-féle tragédiap-
rogram kudarca a Metastasio-féle melodrdma, ahogy a magyarorszagi

tragédiaprogram kudarca a magyar szomorujdcék lect.”™?

Kazinczy a mondanivaléére hdttérbe tolta az érzelmi finomsagokat, a pszicho-
l6giai drnyalatokat, pedig erre az 1790-es években mar nagy kozonségigény lett
volna. A Titust itthon, Mozart zenéjének koszonhetden, német szinpadon, tobb

mint elismeréen fogadta a kozonség, de az 1795-6s prézai Titust mdr nem.

43 Bagossi 2011, 257-258.
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A melodrama nem libretto

1799-ben Népolyban a Pathenopéi Kéztdrsasdg ideje alatt a Catone in Uti-
ca cim( darab prézdban, tragédiaként keriilt szinpadra Alfieri zsarnokelle-
nes miiveivel egyiitt.* Tehdt Metastasio-darab prézai el6addsdra nem csak
a fejletlen szinhdzi kortilmények miatti kényszerbdl és nem csak magyar
szinpadon keriilt sor. A tragédiai problémafelvetés, a megerdsitett metas-
tasidi recitativék, a valés kommunikdcidra épiilé parbeszédek, a viszony-
valtozdsok tették lehetévé a zenés mi prézaivd redukdldsdt. Metastasio
miveibdl azért lehetséges a zenei pillér kivétele, mert a drdmai vdz erds.
A 18. szdzadi gyakorlatnak megfeleléen Metastasio zeneszerzéi ,nyomds”
nélkiil dolgozott. Nem egyetlen zeneszerzd keze ald irt, mint példdul egy
évszdzaddal késébb Verdi négy librettistdja, hanem 6ndlléan — bdr a megze-
nésitésnek helyet készitve — drdmairéi fejjel gondolkodott. Mert a melodri-
ma inkdbb drdma mint libretto.

Ezt a tételt ékesen bizonyitja az, ahogy 1791-ben Caterino Mazzola a La
clemenza di Tito cimG melodrimdrt 4talakitotta Mozart és a szdzadvégi opera
seria mifaji elvirdsainak megfeleléen.

A hirom felvondsbdl kettd lett, a 42 jelenet 28-ra csokkent, eltint egy sze-
relmi mellékszdl. A dramaturgiai stritéssel a zenének id6t csindlé Mazzola
nem a metastasidi logika mentén gondolkodott. A Metastasio-féle dridk sza-
mat is lecsokkentette (25-r8l 11-re), helyiikre Gjakat szerkesztett, ezek viszont
nem sz6l6, monologizdl dridk lettek, hanem duettek, terzettek és a két felvo-
ndszaré nagy ensamble (kvintett és sextett). A drdmairé nem gondolkodhat
3, 5, 6 szerepld egyszerre beszéltetésén. A zeneileg nagyon hatdsos énekegytit-
tesek kifejezetten zeneszerzdi eszkozok. Ezek ugyanakkor 4j dramaturgiai le-
hetéségeket is rejtettek: az éneklék kozote viszony jon létre, szemben a szin-
padon egyediil 1év6 szélistdval. Ilyen médon Mozart és Mazzola dramatizdlni
tudta a zeneileg erds driai részeket is, melyek eddig a viszonyvéltozis és akcidk
akaddlyozéi voltak. Zene-dramaturgiailag szinpadképesebb, mozgalmasabb
lett az 4j szévegkonyv, mert oldédott az éles hatdr a cselekményt elérevive
recitativ részek és a cselekményt blokkol6 dridk kozott.

Atalakult a szereplék hagyomdnyos hierarchidja és jellemdbrazoldsuk.
A cimszerepld, Titus mind zeneileg, mind szévegileg megmaradt a hagyo-
mdnyos sablonok kozott, Vitellidban viszont — a cselekményt mozgatd,

44 Crocek 1916, 266.
45 Derogu 1985, 131-160.
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kegyetlen, ambiciézus, cinikus nében — visszakdszonnek a nagy mozarti
néalakok, az Ej kirdlyndje vagy Donna Anna. Itt kellett Mazzolanak leg-
radikdlisabban véltoztatnia a Metastasio-szovegen.

A metastasiéi melodrimdt dramaturgiailag 4t kell szabni ahhoz, hogy lib-
retto lehessen, mert a melodrdma nem libretto.

Metastasio prézdban szinpadra keriilt mdvei dgy miikodtek a magyar szin-
padokon, mint ahogy az antik tragédia m(ikodik a mai modern szinhdzban,

zene nélkiil.

Opera in prose
(Melodramas by Metastasio on Hungarian
stage between 1740-1810)

Metastasio, the leading figure in the reformation of the 18th-century opera
seria genre, drew upon his studies of tragedy in order to make opera look like a
drama by giving greater priority to the recitatives at the expense of the arias. This
new opera seria, enriched by the logic of a playwright, managed to adapt itself
to the needs of the contemporary audience and the conditions of the existing
theatres. Thus, it could be presented as a prosaic performance. The aim of this
study is to present what the opera seria was like which allowed such a high level of
extractions and how the script itself could act as a drama.

The musical structure of the Metastasio melodrama can be broken down after
removing the arias and the verses of the duets. The remaining dialogues, either in
the form of Latin or in the vernacular, were suitable for stage performances which
preserved their original meaning and the relationships between the characters.
The reception of the plays in contemporary Hungary by the Viennese Poeta
Cesario lends validity to the above mentioned statement.

In 18* century-Hungary it was only the court theatres which performed
the works of Metastasio as operas. However, school theatres and the civic or
bourgeois theatres consistently played them as prosaic works. What accounts
for this? On the one hand, the expectations of the contemporary theatre, which
were inspired by didactic purposes; on the other hand, the lack of the appropriate
conditions as well as the amateurish way of acting typical of the theatre-makers.
Both theatrical forms saw very intense adaptations into Hungarian.

'The phenomenon of performing operas in prosaic form was unique because the
text could not be separated from the score. What made the drastic adaptiations
possible was the application of dramaturgy relying on the strengthened recitatives
of Metastasio, since melodrama was not libretto. Metastasio’s works transformed
into prosaic plays were as effective on 18" century Hungarian stages as the
antique tragedies are in modern theatres, without being accompanied by music.
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