Pandora Konyvek 15.

Varady Krisztina

POULENC: UN SOIR DE NEIGE



Varady Krisztina

POULENC: UN SOIR DE NEIGE



Pandora Konyvek

15. kotet

Varady Krisztina

POULENC: UN SOIR DE NEIGE

Sorozatszerkeszto:

prof. Dr. Mo6zes Mihaly

A 2009-ben megjelent kotet:

Gabos Judit
Dinu Lipatti

(14. kétet)



Vérady Krisztina

POULENC: UN SOIR DE NEIGE

o g

Liceum Kiado
Eger, 2009



A boritén
John William Waterhouse: Pandora (1896)
cimil festményének részlete lathatd

ISSN: 1787-9671
ISBN 978-963-9894-46-4

A kiadasért felelds
az Eszterhdzy Karoly Féiskola rektora
Megjelent az EKF Liceum Kiadé gondozasaban
Igazgato: Kis-T6th Lajos
FelelSs szerkeszté: Zimanyi Arpad
Miiszaki szerkesztd: Nagy Sandorné
Boritéterv: Kormos Agnes

Megjelent: 2009. aprilis Példanyszam: 100

Készitette: az Eszterhazy Karoly Fdiskola nyomdéja
Vezetd: Kérészy Laszlo



Tartalom

L. Bevezetés........ 7
L1, TOTrténeti AtteKiNtES .......evuerieriiriieierieeieieet ettt 7
1.2. A korszak filoZOfIAja ........cevveeiieiieiieiieee e 8
1.3. Miivészeti mozgalmak a szazadelon ............ccceeeveeeiiieiiieniiecieeeie, 9
L4, A SZUITEAlIZIMUS ....covieiiiiiiieiiee ettt 9
I1. Paul Eluard 11
III. Francis Poulenc 15
L0 0 O N = 10 <SSP 15
I1.2. Francis POULENC..........cccoiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 16
II1.3. Poulenc dalai és kapcsolata a sziirrealizmussal ...........cocceveveriennne. 19
II1.4. Poulenc korusmiivei és az Un soir de Neige ........cceevvevveeereeeceveennnen. 20
IV. Un soir de neige 22
IV.1. 1. tétel — De grande cuillers de neige..........cccevereeveeneneenieneneenene. 22
IV.2. 2.tétel — La boNne NeiZe.......cccoeeeveveeecrieeiieeiieeeree e evee e 27
IV.3. 3.tétel — BOIS MEUIIT. .. c.eeviieriiiiiieieeieeiceteste et 36
IV.4. 4. tétel: La nuit le froid la solitude..........ceceviriinininiiniiieccee 46
V. Utosz6 ... 54
VI. Melléklet 56
VL1 Paul BIUATA ....ooooveoiriereieies ettt 56
VL.2. Paul Eluard: Emlékbeszéd Pet6fi Sandor halalanak szazadik
EVIOTAUIOJATA ..o e 57
VL3, L HALOK et e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeas 58
VL4, Francis POUIENC ........cocoiuiiiiiiiiieeiecceee e 58
VL.5. Poulenc kérusmiiveinek jegyzéke kronologiai sorrendben ............... 59
VL.6. A 2. tétel alapjaul szolgald vers eredeti leirasban, zenei tagolas
szerint €s forditdshan ..........ccevvererieieiinieee e 59
VL.7. A 3. tétel els6 versszakanak motivikus tagoldsa..........cccceoeverienenne. 60
VL.8. Un soir de neige — teljes kottaanyag.........cccccveeeeieeniieccieeeciieesveenen. 61
VL9. Giorgo de Chirico: Nyugtalanitd muzsak..........ccccceevevvrrrevieerieenennn 68
VI.10. Paul Eluard: Giorgo de Chirico ..........ccoouevurverereeeceereeeeeeereereeneen. 69
VI.11. Yves Tanguy: Oreg JIAtONatar.............coooveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneans 70
VI.12. Paul Eluard: YVes TANGUY .........ocevveeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseesseseneenes 71
VIL.13. Joan Miro: Az ég kékjének aranya ...........ccoecvevvervrnrencrennieenieenenn, 72
VI.14. Paul Eluard: Joan MIT0..........cooeueveeeeeeeeeeee oo 73
Felhasznalt irodalom 74







I. BEVEZETES

I.1. Torténeti attekintés

»A XX szdazad valojaban az elsé vilaghaboru utan, azaz a huszas években
kezdédik.”!

Az els6 vilagégés a hatalmi-politikai viszonyok, a gazdasag €s a tarsadalmi
strukturak atrendez6dését eredményezte. Elmélyitette a meglévd fesziiltségeket,
tarsadalmi és nemzeti forradalmakat teljesitett ki. Végletesen polarizalodtak a
tarsadalmi struktirak, a polgari intézményrendszerek kiépiilése leallt. A habora
utan fesziiltségekkel teli rendezésre keriilt sor, ebben 0j érdek-és erdviszonyok
dominaltak. A békekotés a veszteseket stulyos jovatételi kotelezettségekkel suj-
totta, Eurdpa térképe atrajzolodott, gazdasagi kapcsolatok tortek szét. A rende-
zésben Anglia és Franciaorszag jutott dontd szerephez, érdekkiilonbségeik azon-
ban akadalyozték a folyamatot.

A haboru utani konjunktira valsaga az amerikai gazdasag Osszeomlasaval
kezdddott. A tézsdekrachot hitelvalsag kovette, visszaesett a termelés, tobbszo-
rosére nétt a munkanélkiiliség, elhtizodott az agrarvalsag, tomegével mentek
tonkre a kisvallalkozasok. A gazdasagi vilagvalsag (1929-32) legszembetinGbb
kovetkezménye a politikai iranyok radikalodasa volt. Egyre szélesebb korben
terjedt el a meggy6z6dés, hogy csak gyokeres valtozas segithet, tért hoditott a
fasizmus és a kommunizmus. A fasizmus vonzereje a szilard rend, és a vitatha-
ség megsziintetésével kecsegtetett. A gazdasagi fejlodés egyenetlensége, a meg-
alaz6 haborus jovatételek, a politikai bizonytalansag Eurépa legstlyosabb tragé-
diasorozataba torkollott 1939-ben, amikor Németorszag megtamadta Lengyelor-
szagot, s ezzel kezdetét vette a II. vilaghaboru.

A hat éven at tarto 6ldoklés tomegméretekben hozta felszinre az emberi nem
végletes tulajdonsdgait, romba dontotte Eurdpa nagy részét, és végérvényessé
tette a tényt is: Eurdpa hatalmi pozicidja lealdozdban van.

! 1. Hauser Arnold: A miivészet és irodalom tarsadalomtérténete 376. o. (Gondolat, Bp. 1980)



I.2. A korszak filozofiaja

A XX. szazad kezdetének miivészeti torekvései nehezen értheték meg a sza-
zadfordulo és szazadeld filozofiai, pszichologiai téziseinek ismerete nélkiil. Fi-
lozéfiai kérdésekben a szazadvégi pozitivizmussal szemben elsésorban Nietz-
sche és Bergson altalanos szkepticizmusa kapott teret.

Nietzsche (1844-1900) filozofiajaban nagyrészt az értékek emberi életben el-
foglalt helye és szerepe foglalkoztatta. Hevesen tdmadta a keresztény vallas és
egyhaz értékeit: az aszkézis, a szenvedés dicsOitése szerinte élet- €s természetel-
lenes. Nietzsche szerint a legfébb kincs az Elet. J6 minden, ami néveli, és rossz
minden, ami csokkenti és a halal felé visz. ,, Ami legmélyebben foglalkoztatott,
az a dekadencia.” — ezt a dekadenciat a kereszténységben talalta meg, az igazak
elleni 0sszeeskiivok szovetségének tartotta, mely egyesiilést az egyhaz szentesiti.
Ezzel szemben pozitivumként a teljes é€letet allitotta, egy 1j elit kialakulasat és
azt az i1dot, amikor az ember tal tud Iépni O6nmagéan. Nietzsche szerint az
,,ubermentsch” a torténelmi 1ét értelme és célja.

Bergson (1859-1941) clmélete szerint a vildg megismerésének Utja nem a
gondolkodéason, hanem az intuitiv belatdson alapszik. A valdsagot nem logikai
fogalmak szerint értelmezziik, hanem bels6 szemléletiinkon atszlirve a valosagot.

Filozofidjanak masik fontos eleme a szubjektiv id6 fogalmanak megteremté-
se. Az ,.én” nem objektiv ritmusban érzékeli az id6t, hanem lelkiallapotatol,
érzelemgazdagsagatol, asszocidcios készségétol fiiggden. Az irodalomba Proust
adaptalja ezt a szemléletet, ezzel 0j utakra terelve a regény fejlédését.”

Legnagyobb hatassal a korszak miivészetére Freud (1856-1939), és a nevé-
vel fémjelzett mélylélektan volt: ,, Nem egészen azok vagyunk, mint aminek tud-
Juk magunkat... minden a gyermekkorbol jon, tudat ala siillyedt gyermekkori
élményeink dontik el sorsunkat.” Freud az almokat hasznalta fel, hogy rajtuk
keresztiil behatoljon a tudatalattiba. Elméletében az elidegenedés és elveszettség
érzése fejezodott ki, félelem az élett6l. A polgari kapitalista tarsadalomban a
haboru a halal-6szton mive, Freud a kultaratol valdé csomort a libido elfojtasara
vezette vissza. Mindez a kultira aggasztd leegyszeriisitéséhez vezet, miszerint az
alkotd szellemi munka forrasava a szexualis 0sztont avatja. Thomas Mann hang-
sulyozza, hogy Freud vizsgalati anyaga, (az 0szton, indulat, tudattalan és az
alom) természetébodl fakadoan szorosan kapcsolddik a szazadforduld irraciona-
lizmuséhoz.

% Bz a szemlélet jelenik meg Thomas Mann: Vardzshegy c. miivében is, ahol az Id6 Hans
Castorppal egyenrangu foszerepld.



1.3. Miivészeti mozgalmak a szazadelon

»A XX. szdzad elsé évtizede soran minéségi fordulat figyelheté meg az euro-
pai kulturaban: megsziiletik a modern miivészet.”

E sziiletést azonban hosszas vajudas elézte meg. A mar emlitett filozofiai
eredmények mellett a természettudomanyok robbanasszeri fejlodése (Planc-
kvantum-elmélete 1900, Einstein relativitas-elmélete 1905) siettette a klasszikus
vilagkép felbomlasat. Az ipari- és kozlekedési forradalom, a vilagvarosok kiala-
kulasa mind tudat- és életérzés meghatarozok. ,,4 haszndlati targyak folytonos
potlasa ujakkal, az anyagi, és csakhamar a szellemi tulajdonhoz valo ragaszko-
dds hanyatlasaval jar.””

A vilaghabort idejének miivészeti gyokerei a szdzadforduld miivészeti ten-
denciaiban keresendok. A futurizmus, expresszionizmus, szecesszio stb., mind ;)
kifejezési formakat keresett, s habar nagy résziikk még kapcsolodott a klasszikus
hagyomanyokhoz, a formabontas mar itt elkezd6dott. A XX. szazad elso, ,,habo-
ra sziilte” iranyzata a dadaizmus volt. A dadaizmus nem ismerte el a gondolko-
dast, a fennall6 vilagrendet, s6t magat a miivészetet sem, ,,borzalommal utasitot-
tik el azt a civilizaciot, amely lehetévé tette az 6ldoklést, az egyhdazakat, amelyek
nem itélték el aldvalbsdgat; és az uralkodo elitet, amely dicséitette.”” Egyetlen
allando tényezdje a ,tabula rasa” igénye volt, minden bevett felfogas, minden
kulturalis vivmany megsemmisitése. Az a tényezd okozta vesztét, amely életre
hivta: mivel merében haborus mozgalom volt, a békével, a polgari rendszer
egyensulyanak atmeneti helyreallasaval értelmét vesztette a ,,mindent tagadas”.
A dadaizmus végnapjaival egyidejlileg formalddni kezdett egy 0j miivészeti
iranyzat, a szlirrealizmus.

1.4. A sziirrealizmus

»A sziirrealizmus abbol a mérhetetlen kétségbeesésbol sziiletett, amely elfog
benniinket, ha latjuk, mi lett az emberbdl a foldon, és az ember megvaltoztatdasa-
nak hatartalan reménységébol.” (Carrouges)

Habar Breton a sziirrealizmust minden esztétikatol mentesnek nevezi, a moz-
galom mégis kialakitott valami sajatsagos esztétikat, amely az ellentmondasra, a
bizarr jelenségekre, a szabad képtarsitasra, az alomra, tehat a valosagtol tavoli

3 Margdcsy Jozsef: Az irodalom torténete 1905-1919 4. o. (Nemzeti Tankdnyvkiado, Bp. 1988)
* Hauser Arnold: A miivészet és irodalom tarsadalomtorténete (Gondolat, Bp. 1980)
‘A szazadvég és a szazadeld 287. o. (Corvina, Bp. 1988)



elemekre ¢épiil.° Ezek a ,,vivmanyok” azonban nyomokban mar az el6z6 széza-
dokban is felfedezhetok az irodalomban, ahogyan ezt maguk a sziirrealistak is
felsoroljak az 1942-ben megjelent 1. Kialtvanyukban. A felsorolasban tobbek
kozt szerepelnek a XVII. szazadi ,,romain noir’-szerzok, de Sade marki botra-
nyos életmodjaért, Achim von Armin: Bizarr mesék c. miivéért, Coleridge az
onmiikodo iras ,,feltalalojaként”, Bertrand az els6 francia prozavers megalkota-
séért, Senancourt: Obermann c. mivéért, Baudelaire prozaverseiért és Rimbaud,
akinek lazadasa és ,,sz6-alkimidja” a sziirrealizmus két alappillére lett. A festé-
szetben Diirer, Goya, Bosch, da Vinci, Redon és Moreau képviseli az elédoket.
Emellett fellelhetok az 6si ritusok, legendak, szertartasok motivumai is. E sok-
szinliség torvényszeriien nem 6tvozhetd egy sziiken behatarolt, mindenkire érvé-
nyes esztétikai iranyzatban. A sziirrealizmus széles korll elterjedése térben és
idében talan éppen e tényben gyokerezik: ,hosszan tarto hatasa onnan ered,
hogy a sziirrealizmus nem valamiféle irodalmi vagy miivészeti iskola, hanem
sokkal inkabb bizonyos lelkiallapot, a szellem meghatarozott bedllitottsaga, mely
a 1ét kozvetlen megismerésének datfogé megragaddsdra iranyul.””

% Az elnevezés a francia surréalisme: valosagfeletti szobdl szarmazik.
7 A XX. szdzad mitvészete 44. 0. (Corvina, Bp. 1993)
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II. PAUL ELUARD

Paul Eluard 1895. december 15-én sziiletett Grindel néven egy kispolgéri
csaladban. Apja tisztviseld, anyja varrond volt. Késébb apja ingatlan-
iigynokséget vasarolt, igy viszonylagos jomodra tettek szert. 1908-t6l a csalad
Parizsban élt. Eluard-t tiidébetegsége miatt Svajcban (Cladavelben) gyogykezel-
ték, itt ismerte meg orosz szarmazasu elsé feleségét, Galjat. A kényszerpihend
alatt valt szenvedélyévé az olvasas, megismerkedett Whitman koltészetével. E
kettds talalkozas hatasara kezdett el komolyan foglalkozni az irassal, a korszak
két kotete:

1913. Els6 versek

1974. Haszontalansagok dialogusa®

1914-ben gyogyultnak mindsitették, és hazaengedték. Ugyanebben az évben
besoroztak, egészségi allapotara valo tekintettel segédszolgalatra. Kovetkezo
kotete 1916-ban jelent meg, Kotelesség cimmel, ebben mar talalhaté néhany
jelentés koltemény. Miiveire egyre hatarozottabban ranyomja bélyegét a haboru-
ellenesség. ,, A haboru megalaz. Fiatalnak és egészségesnek lenni, most nagyon
nehéz.” Az elkovetkezendd években ez az ,ellenallas” jellemzi miivészetét.
(1918. Versek a békéért c. kotet a szerelem €s a haboru szembenallasat abrazolja)

1919-t6] jelenik meg a Litterature c. folyoirat, melynek létrejottét Aragon,
Breton, Soupault és Tzara neve fémjelzi. Eluard-t viligképe, személyes élmé-
nyei és miivész-baratai sodortdk az I. vilaghdboru alatt kialakult dadaizmus
mozgalma felé. A lapban a dadaizmus miivészeti esztétikajaval foglalkoz6 cik-
kek mellett haboruellenes irasok is megjelentek. A ,lazadok™ kore befogadta
Eluard-t, a folyoirat bevezetdit irta, s egyik verse is megjelent ugyanitt. A dada-
izmus, mint miivészeti iranyzat és életforma kérész-¢letiinek bizonyult, az érte-
lem teljes megtagadasa, az érzelmek felkavarasa, a nihilizmus, a ,,I’art pour
I’art” tagadas nem lehetett hosszl életli. 1924-ben megsziint a Litterature, de
ekkorra mar megerdsodott a dadaizmus ,,0ldalagabol” életre hivott sziirrealiz-
mus.

Eluard ebben az idében elhagyta Parizst, elsé komoly vélsagat élte. Ellentétet
érzett eszményi vilagképe és szarmazasa kozott, nem vallalt munkat, irasaibol
¢lt, valamint miivész baratai (tobbek kozt Picasso) tdmogattak, megjelend kote-
teit illusztraltak.

Az 1924-ben megjelend Revolution Surrealiste c. lap bevezetdjét Eluard irta.
A ,mindent tagadast” felvaltotta az 0j értékek teremtése utani vagy, miivészeté-
ben 3 jellemzo6 érték jelent meg: a kolt6i technika, a szerelem és a politika. Az 1)
iranyzat olyan val6sagot akart megragadni, amely az addig észlelt konvenciona-

¥ Késobb e kotetek minden fellelhetd példanyat igyekezett megsemmisiteni.
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lis valosagon talmutat. A sziirrealista koltészetben a korabban hasznalt eszk6zok
(metafora, hasonlat, megszemélyesités) nem a mondanivald illusztralasara szol-
galnak, hanem annak helyébe 1épnek. Mallarmé koncepciojat: ,,a vers nem elbe-
szél, hanem szuggerdl, nem kozol, hanem sztonéz, mégpedig képek utjan.” Elu-
ard is magéénak érzi: ,,nincs szornyiibb, mint egy poetizalt koltemeny” A masik
f6 szervezéelem a meglepetés, a valosagos és az elképzelt vilag meglepetés-
szeri keverése. A végso cél mindkét esetben a képzelet minden konvenciotol
mentes, teljes felszabaditasa, mely ,, lehetévé teszi, hogy az ember mast lasson,
masképp”

Eluard a ’30-as években valt ki a ,,gomolygd sziirrealista kodbél”, amely
nemcsak megsziilte, de koltészete jellegét is végérvényesen meghatarozta. Las-
san raeszmélt, hogy ,,a fényvilag mégsem az igazi. A valdosdagos vilag az, amely-
ben éliink...a szenvedés, a halal, a nehézkedeés vilaga az emberekeé...”

A ’20-as évek derekatol szamos kotete jelent meg:
1926. A fajdalom févarosa
1929. A szerelem a koltészet

1932. Kozvetlen élet’

1934. Kozrdzsa

1936. Termékeny szemek

E korai versekben benne rejlik a harmonia utani vagy, a természetben is ezt
keresi Eluard. Panteizmusa Shelley-vel rokonitja, koltéi alkatuk is t5bb ponton
megegyezik. Els6 korszakanak szokincse rendkiviil puritan, P. Emmanuel 9
szoban jeloli meg az éluardi koltészet alappilléreit: én, szem, kéz, tikor, nap,
viz, arc, tekintet.

Versei mellett irodalmi, miivészeti tanulmanyai jelennek meg, amelyek egy-
ben a sziirrealizmus fontos dokumentumai:

1930. A szeplételen fogantatas'’

1930. Jegyzetek a koltészetrol

1929-ben ismeri meg Maria Benz-t, igazi nagy szerelmét, szerelmes versei-
nek muzsajat, Nush-t.'' A ’30-as évek fontos hatisa a spanyol polgarhdbort
borzalmainak mély atélése volt. Ennek hatasara ismét kozeledni kezdett a mun-
kasmozgalomhoz, megirta haborus lirajanak talan legszebb versét (A guernicai
gy6zelem 1938), és 1942-ben belépett az illegalis Francia Kommunista Partba.

1940—41-ben minddssze 7 verset irt, a szinte teljes elnémulads a miivész rea-
galasa a fasizmusra. A ciklus cime: Pokoljaras.

? Az irodalmarok e kotetet tartjak legkiemelked6bb alkotasanak.
10 Bretonnal kézos konyv, a sziirrealizmus egyik alapmiive.
" Elss felesége kés6bb Salvador Dali felesége lett.
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A 1L vilaghéaboru a kolt6t is uniformisba o6ltoztette. A német megszallas alatt
0 vezette Aragonnal az irodalmi ellenallast, ropiratokat kozvetitett, részt vett az
ellenallasi munkaban, a Gestapo eldl a lozér-i hegyekbe menekiilt. Az ellenallas
alatt legalisan is publikalt, legjelent6sebb verseit azonban alnéven jelentette
meg.

Eluard koltészete egyre inkabb humanizalédott, , realista lett, sziirrealista
modon”. Ettol az id6t6l olyan nyelvet hasznalt, amely a kdznyelv egyszeriiségét
kovette, mégis megorizte a szlirrealizmus egyes elemeit. Egyéni hangjanak jel-
legzetessége, hogy a konkrét és elvont, a fény és homaly, a koltéi és prozai ele-
mek sajatosan keveredtek alkotasaiban. Folyamatosan dolgozott, életében még 4
kotete jelent meg:

1942 Koltészet és igazsag'?

1942 Akaratlan koltészet, szandékos koltészet (esztétikai aforizmak gyiijte-
ménye)

1951 Mindent elmondani

1952 Latnok fivérek

1946-ban meghalt Nush, szerelmi lirdja elmélyiilt, poztalan és Oszinte lett.
Egyre inkdbb kozeledett a klasszikus formakhoz, siratd énekeinek nagy része
meglepden klasszicizalt.

1949-ben Magyarorszagon részt vett a Pet6fi centenariumon, ennek az uta-
zasnak sz€p emléke Pet6fi verse. Ekkor ismerkedett meg Jozsef Attila koltésze-
tével, hozza is fogott forditasukhoz, terveit azonban nem valodsithatta meg, 1952.
november 18-an szivroham végzett vele.

Két megjelent posthumus kotete:

1953 A fény és moral

1954 A festés szenvedélye

Eluard-t a legnagyobb sziirrealista koltdnek tartjék, illetve a legnagyobbnak a
szlrrealista mozgalombol ,.kin6tt” koltok koziil. Miivészete azt igazolja, hogy a
meg nem munkalt ,,homaly” még nem poézis. Erzelmeit és gondolatait gazdagon
arado képekben tarja elénk, a szabad asszociaciok révén létrejovo szoveg kere-
setlen, lirai beszéd hatasat kelti.

Koltészetében a formabontas nem Onkényesség, az elvont képek hasznalata
nem a feltlinés, hanem a tisztasag és egyszertiség keresése. ,,Sz&p” verseket irt,
annak dacara, hogy a sziirrealistak szamtizték a szépség fogalmat a miivészetbol.
Elementaris koltészet ez, a sz6 minden értelmében, a latszdlag legegyszeriibb
modon fejezi ki a legrégibb és legismertebb tartalmakat. A hagyomanyorzés és a
modernség szintézise jellemzi verseit, atitatva mély humanummal, az 6rok em-
beri értékek keresésével, az elembertelenedett vildgban is a harmoéniara valo
torekvéssel.

12 Goethe Onéletrajzanak cime.
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Es egy mosoly
Az ¢&j sohase teljes
Higgyétek el ha mondom
Mindig marad
A banat mélyén is egy nyitott ablak
Egy ablak mely vilagos
Mindig marad egy alom ami virraszt
Vagy betdlteni csillapitni éhség
Egy jo egy tiszta sziv
Egy kitart kéz egy nyilt barati kéz
Es figyelmes szemek
S egy élet amit meg kell osztani



III. FRANCIS POULENC

IIL.1. A ,,Hatok”

A ,,Hatok” eredete 1917-ig nyulik vissza, ekkor mutatta be az Orosz balett
Satie Cocteau szdvegére irt ,,Parade”-jat, Picasso diszleteivel. Egy par fos fiatal
zeneszerzOkbol allé csoport a mil iranti heves elragadtatasaban Satie koré cso-
portosult. A csoport Arthur Honeggerb6l, George Auricbdl, Louis Dureybdl és
Germaine Tailleferre-bdl allt, egy év multan Darius Milhaud és Francis Poulenc
csatlakozott hozzajuk. A fiatal tehetségek koltokkel, irokkal és festokkel kdzo-
sen tartott ,,mlivészeti esteken” mutattak be szerzeményeiket.

Henri Collet, a Comoedia c. lap zenekritikusanak érdeklodését felkeltette a
csoport. A talalkozo Cocteau segitségével 1920 januarjaban 1étrejott. Az ekkor
tartott est utan irta meg Collet hires kritikajat: ,, Rimszkij Korszakov miive és
Cocteau miive: az orosz Otk és a francia Hatok” cimmel.

A ,,Hatokat” sokkal inkabb a baratsag, mintsem a kdz0s zenei esztétika fliizte
Ossze, szemben az orosz Otokkel. Mindazonéltal a kényszerii ,,azonositasnak”
elényei is voltak. Baratsaguk elmélyiilt, folyamatosan rendeztek k6zos koncerte-
ket, a sajat, s az altaluk kedvelt zeneszerz6k miiveibol. Két éven at minden
szombaton talalkoztak Milhaudnal, ahol a koriikhoz tartozd kolték verseiket
olvastak fel, a ,,Hatok” pedig legfrissebb szerzeményeiket mutattak be: ,, megkd-
veteltiik Poulenctdl, hogy a Cocardes-t minden szombaton eljatssza, s e kivan-
sagnak & természetes szivélyességgel tett eleget

A ,,Hatok” szellemi vezére Cocteau volt, a ,,spiritualis” vezériik pedig Satie.
A harmadik személy, kinek zenéje legnagyobb hatassal volt rajuk, Sztravinszkij.
Minden zeneszerzonél jobbal csodaltak miiveit, zenéjének hatasa hol egyértel-
miien, hol attételesen hallhat6 a csoport miivein.

Durey, Tailleferre valamint Auric hamarosan eltlintek a zenei koztudatbol.
A ko6zonség elszor Milhaud-t (1892—-1974) fedezte fel, kiilondsen a *20-as évek
elején elkezdett politonalis kisérletei miatt. Milhaud minden tipusu zenére al-
kalmazta a politonalitas elméletét, miivei az avantgardizmus divatos alkotasai-
nak szamitottak. A legkiilonfélébb effektusokat talalta ki és alkalmazta, az 1j-
donsag varazsa azonban lassan megkopott, zenéjébol kevés maradt meg a mai
koncertmiisorokban.

Honegger (1892-1955) palyafutasat minden téren a gyors siker jellemzi, an-
nak ellenére csatlakozott a ,,Hatokhoz”, hogy zenéje alapvetden kiilonbozott az
ovéktol. Honegger erdsen kapcsolodott a kozép-eurdpai hagyomanyokhoz, zené-

" Milhaud: Eletem partitiraja = Fabian Imre: A huszadik szazad zenéje 114. o.
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jében kevés volt a humor, és formavilaga a klasszikus hagyomanyokat kovette.
A legvaltozatosabb miifajokban irt, a szimfonikus kompoziciok mellett nagysza-
bast korusmiivei jelentdsek, kiprobalta az operettet és filmekhez irt kisérdze-
nét:,.azonnal Arthur lett a nagy témdak, a nagy filmek partiturdjanak hivatott
szerzéje”"*

A ,,Hatok” zenei személyiségiiket tekintve fliggetlenek voltak, és ki-ki a sajat
zeneszerzO6i fejlodésének utjat jarta. Néhany zeneszerzdi elvben azonban egyet-
értettek, ezeket meg is fogalmaztak a Hatok nyilatkozatdban:

»...A zenei formdkat a sok haszontalan, feldolgozasszerii részlet tulterheli...
el kell tiintetni a fenallo formak hipertrofidgjat...”

.,...Ujra kapcsolédni kell az igazi francia hagyomdnyokhoz, melyek alapja:
idegenkedés a tulhangoskodastol és az omlengéstol... visszaallitando az értelem
és érzelem egyensulya, amely a francia klasszicizmust jellemzi... a diatonikus
hangzatvildg uralkodéi dlldsaba valé visszahelyezésre van sziikség... "

A csoport hatodik tagja Francis Poulenc.

II1.2. Francis Poulenc

Amikor Poulenc 1899. januar 7-én Parizsban egy gazdag polgari csaladban
meglatta a napvilagot, kétféle orokséget kapott sziileitél. Anyja (Jenny Royer)
egy parizsi kézmiives csalad sarja, fiiggetlen szabadgondolkodo hajlamot hozott
magaval és a miivészetek iranti mély szeretetet. Apja, Emile Poulenc Avernoais-
bol szarmazott, egy csaladi, gyogyszerészeti iizemet vezetett, (amelybdl késobb
1étrejott a hatalmas Rhone-Poulenc cég), emellett buzgd katolikus volt. Poulenc
ezt a kettds orokséget tekinti személyisége €s zeneisége kulcsanak, apja révén a
mély katolikus gyokereket, anyja révén a miivészi hajlamot 6rokolte. Valdszinii-
leg ez az oka, hogy miiveiben a vilagi és a vallasos alkotoelem egyidejiileg, elva-
laszthatatlanul jelenik meg.'® E két alapvetd indittatasrél irja Claude Rostand:
»Poulencben van valami a szerzetesbdl és a gazemberbdl.”

Edesanyja fia zongoraoktatisat mar 5 éves koraban elkezdte, majd hamarosan
rabiztdk egy magantanarra, Cecile Boutet de Monvelre.'” Hamar nyilvanvalova
valt tehetsége ¢s izlése a zenéhez. A Lyceum Condorset-be jart, melynek elvég-
zése utan tovabbtanulhatott a Conservatoire-ban, de a haboru és sziilei korai
halala meghitsitotta minden tanulas iranti tervét.'®

' Milhaud: Ellentétes iranyok a David kiralytol az arcueil-i iskolaig = Fabian Imre: A huszadik
szazad zenéje 117. o.
1 Kedves Tamis: Esztétika (Nemzeti Tankonyvkiado, Bp. 1999)

16 poulenctsl valé a Chanson gaillardes, ugyanugy, mint a Les mamelles de Tiresias, vagy a Stabat
Mater.

7 Monvel volt Cézar Franck unokahuganak tanara is.
8 Anyjat 16, apjat 18 éves koraban veszitette el.
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1914-17-ig Ricardo Vines tanitvanya volt, aki nem csak tanara, de egyben
»Spiritudlis”mentora is volt, elsé miiveit neki ajanlotta, s Vinies szivesen be is
mutatta ezeket. Poulenc allitotta, hogy hatdsa meghatarozoé volt zongorista és
zeneszerzOi karrierjére, valamint miivészi fejlodésére.

Parizsban a kibontakoz6 1j miivészeti mozgalmak termékeny talajra talaltak.
Fontos szellemi kozpont 1étesiilt a Rue Odeonon, Adrienne Monnier és Sylvia
Beach két szomszédos konyvesboltjaban. Viies segitségével Poulenc megismer-
kedett a Parizsban tevékenykedd, kiemelkedd zenészegyéniségekkel, valamint
talalkozott a kor meghatarozé koltdivel és iroival (Apollinaire, Eluard, Breton,
Aragon, Valéry), és megismerhette miiveiket.

1914-t6l irt darabjait megsemmisitette, elsé fennmaradt miive a Rapshody
négre, amelyet Satie-nak ajanlott. Nyilvanos bemutatoja 1917-ben Parizsban
volt, a Vieux Colombier szinhdzban, amely avantgarde rendezvényeir6l volt
hires."

Sztravinszkij, aki er0sen hatott a korabeli francia zenére, zeneéletre, felfigyelt
ra és segitette elsé miiveinek megjelentetését a londoni ,,Chester” kiadonal. 1918
januarjatol 1921-ig toltott katonai szolgalata nem gatolta a komponalasban, ek-
kor irta a Trois mouvement perpetues c. zongoradarabjat, amely gyors sikert
aratott és a Le bestiaire-t, az els6 dalciklust, amelyet Apollianire verseire irt.
Milhaud René Chalupt-nal hallotta e két miivet: ,,jol emlékszem, ezen a napon
éreztem, hogy Poulenc-re jelentékeny szerep var, és miivei iranymutatoak lesz-
nek”.*

Els6 alkotasait gyakran Emile Lejeure festémiivész miitermében mutatta be,
mas szerzOk (Milhaud, Aurick, Honegger, Tailleferre, Durey) miiveivel egyiitt.
E ko6z0s koncertek vezettek a ,,Hatok” csoportjanak megsziiletéséhez 1920-ban.

Poulenc tanulmanyai nem a hagyomanyos Uton haladtak. Mar bizonyos hir-
névre tett szert, amikor 1921-ben talalkozott Charles Koechelinnel, és megkérte,
hogy tanitsa, eddig az idészakig sajat bevallasa szerint: ,,inkabb Osztoneinek,
mint intelligencidjanak és tudasanak engedelmeskedett”. Mar igen fiatalon ér-
deklédést mutatott a kortars zeneszerzok ujitasai irant, 1921-ben Bécsbe utazott,
hogy megismerkedjen Schonberggel, majd egy évvel késébb Olaszorszagban
latogatta meg Casella-t.

M¢ég Koechelin tanitvanya volt, amikor az Orosz balett zsenidlis impresszari-
6ja, Gyagilev felkérte egy balett iraséra (Le biches — Ozikék), amelyet Monte
Carloban adtak eld 1924-ben. A miivet a kozonség és a kritika egyontetii tetszése
fogadta.

A parizsi miivészéletben ebben a korban még fontos szerepet toltottek be a
mecénasok. Poulenc is gyakran latogatta a parizsi tarsadalmi élet eseményeit,

% 1tt mikodott az avantgarde koncertek rendezésérdl hires Jean Bathori, aki a szervezOmunka
mellett gyakran vett részt a koncerteken, mint szopran énekes.

% Milhaud: Eletem partitiraja=Fabian Imre: A huszadik szazad zenéje 111. o.
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ahol fontos ismeretségeket kotott. Princesse Edmond de Polignac szalonjaban
ismerkedett meg Wanda Landowszkaval, neki komponalta néhany mivét, tob-
bek kozt a Concert champetre-t. A hercegnd megrendelésére irta a 2 zongoras
versenymuvet, az orgonaversenyt.21

Poulenc hamar felismerte, hogy a gramofonnak 6ridsi szerepe lesz a zene el-
terjedésében, legelsd felvétele 1928-bol valo.

Szakmai sikereit bearnyékoltadk maganéleti problémai. Elsé komoly depresz-
sziés rohama az 1920-as évek végén volt, ebben az idében ismerte fel
homoszexualitasat, majd nem tudta kiheverni Rajmonde Linossier 1930-ban
bekovetkezett halalat.”> Ménias depresszidban szenvedett, amely Gjbol és ujbol
eléretdrt. A manias szakaszban lelkesen dolgozott, de id6rdl idére hatalmaba
keritette, s munkaképtelenné tette a depresszio.” E betegsége is egyfajta kettSs-
séget jelentett az életében: a szorongd kishitliség és a megelégedettség valtako-
Z4sat.

Az 1930-as évek fontos mérfoldkovet jelentettek Poulenc életében, ekkor
alakitott egy duot a bariton Pierre Bernac-kal, s megirta elsd vallasos miveit.

1934-ben elhatarozta, hogy karrierjét a koncertpodiumon is kibontja, Bernac
szamara megkozelitéleg 90 dalt irt. A tovabbiakban Poulenc életét a koncertezés
¢és a komponalas periodusai hataroztak meg. Idejét két szinhely kozott osztotta
meg, Parizs és Noizay kozott, ahova dolgozni vonult vissza. Nagy hatast gyako-
rolt ra a zeneszerzd Pierre-Octave Ferroud halala, ennek hatasara elzarandokolt a
rocamoduri Notre Dame-ba 1936-ban, amely 1) lendiiletet adott katolikus hité-
nek. E megjult hit elsé gyliimdlcse a ,,Litenies al la vierge noire” volt.

Poulenc a II. vilaghaboru nagy részét a német megszallas alatt 1évé Noizay-
ban toltotte, itt komponalta a ,,Les animaux modéles”-t, melyet el0szor a parizsi
Operaban mutattak be 1942-ben. Ugyanekkor sziiletett a ,,Figure humaine” c.
miive is, amely Eluard titokban megjelent kolteményeire irodott. Elsé operaja az
Aragon szovegére irt ,,Les mamelles deTiresias”- Tiresias keblei premierje az
Opera Comique-ban volt 1947-ben.** Ekkor mar egyiitt dolgozott Denise Duvall
szopranénekesndvel, aki késobb kedvenc néi eldadoja lett. 1948-ban Poulenc

1 Az Aubade és a Le bal mascé (Alarcosbal) szintén tarsadalmi eseményre irédott.

22 Leveleibol kideriil, hogy 6 volt az egyetlen nd, akit valaha el akart venni feleségiil. Személyes
levelezése egész életén at érzelmi komplexitasat tiikkrozi, mely szorosan kotddik kreativitasdhoz
és tehetségéhez; ugyanakkor e levelekbdl dertil ki az is, hogy 1946-ban sziiletett egy lanya.

3 Magyarorszagon Czeizel Endre kutatja a kolto- és festogéniuszok lelkialkatat, valamint testi és
lelki betegségeik alkotasra gyakorolt hatasat. Az ,,Aki kolté akar lenni, pokolra kell annak
menni? c. konyvében (GMR, Bp., 2001) szazalékos aranyban mutatja be sulyos pszichiatriai
betegségek el6fordulasat az egyes foglalkozasi agakban tevékenykedd, kiemelkedd kvalitasu
emberek korében. A zeneszerzk 30,8%-a, a kolték 76,2%-a szenved kiilonb6z6 lelki betegsé-
gektol. A leggyakrabban el6forduld pszichiatriai betegség a miivészek korében a manids de-
presszio.(Im. 289. o.)

* E miivet az egyetlen sziirrealista operaként jegyzik, legnagyobb sikerét 1964-ben a marseille-i
Operaban aratta.
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nemzetkdzi karrierje kiszélesedett, ekkor volt elsé koncertturnéja is Amerikaban.
A tengerentilra rendszeresen visszatért, hol koncertezni, hol miiveinek bemu-
tatoja miatt.

Az 50-es évek alatt mar nemzetkozileg elismert zeneszerzo volt, teljesen fiig-
getleniil komponalt. Szandékosan tavol tartotta magat a kor divatos zenei aram-
lataitol, mindemellett figyelemmel kisérte az aktualis zenei eseményeket. Utolso
két nagyszabast szinpadi miive a Karmelitak beszélgetései, amelyet 1956-ban a
milanoi Scala mutatott be hatalmas sikerrel, és a ,,La voix humanie”26, mely Jean
Cocteau-val kotott S0 éves baratsaganak eredményeként sziiletett. Az utolsod
években kevesebbet komponalt. Maganyosan, 1963-ban halt meg hirtelen szivin-
farktusban parizsi lakasaban.

I11.3. Poulenc dalai és kapcsolata a sziirrealizmussal

Poulenc sziirrealizmussal valo kapcsolata leginkabb dalain figyelhetd meg.
Jelentés dalszerzé volt, e tekintetben kivételes tehetségként tartjak szamon. Elete
utolso szakaszatol eltekintve nem érezte otthon magat a nagy formakban, a liri-
kus kis-formak (zongoramiivek, dalok) jobban illettek egyéniségéhez.

Mar egész fiatalon (1917-ben a Rapshody négre-ben) erds vonzodast mutat
olyan szavak irant, amelyek kevéssé érthetéek. Kamaszkora kezdetétdl csodalta
Eluard verseit: ,,van ezekben a versekben valami csond, amelyet nem értek”
Egész dalszerz6i palyafutasa alatt el@szeretettel hasznalta fel a sziirrealista
iranyzathoz kozel all6 koltok verseit, az 1918—19-bdl valo elso dalciklusa, a ,,La
bestiare” mar rendkiviil hozzaértd munka egy 20 éves fiatalembert6l. A ciklus
Apollinaire verseire irodott, s mar ekkor sikertilt Poulencnek atéreznie és zenébe
Ontenie a versek kiilonds hangulatat, gyakran egyszerii, mégis meglepé mddon.

Tizenkét éves sziinet utan 1931-ben irta a ,,Trois poémes de Louise Lalanne”
lalt kolto torténetét dolgozza fel. 1931-32 kozott Apollinaire €s Max Jacob irtak
szamara a szovegeket tovabbi vokalis miiveihez. A ’30-as évektdl kezd6dden
arra torekedett, hogy egyre tobbet tudjon elmondani egyre kevesebb eszkdzzel,
¢és hogy megtalalja azt a tiszta és toretlen utat, amelyet annyira csodalt Matisse-
ban. EzektSl az évektdl kezdédben egyre tobbet komponal Eluard és Cocteau
verseire, utolsé nagy dalciklusa, amelyet Eluard versekre irt a ,,Le travail de
pentre”. E ciklust maga Eluard rendelte tSle, s a ciklusban fejezik ki hodolatukat
hét korabeli festd elott.

Elsé balettie az Ozikék, szintén egy cselekmény nélkiili szinpadi ,kollazs”,
els6 operaja pedig Aragon sziirrealista dramajara irodott.

» 1960-ig Bernac-kal és Duvallal rendszeresen koncertezett Amerikaban.
%% Bemutato: 1959 milanoi Scala.
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Szokatlan, hogy egy hagyomdanytiszteld, mélyen vallasos zeneszerz0 egy
minden tradicionak, hitnek és polgari értéknek hatat forditd iranyzat képvisel0i-
nek alkotasaihoz nyul. Miért kiséri végig egész életét és vokalis miiveit e versek
szeretete? Nem kell6 magyarazat az ifjukori lelkesedés és a kozos torténelmi-
muvészeti korszak. Az egyik ,,k6z0sség” a sziirrealistakkal a haboru-ellenesség,
tiltakozas az értelmetlen vérontas ellen. A masik, és sokkal jelentdsebb kapcso-
l6dasi pont a komponalasi technika hasonlosaga. Poulenc mindig a kis formakat
részesitette elényben komponalasi technikajat illetden, 1-2 sort irt meg egyszer-
re.”” Emellett zenei Gtletei egy adott hangnemben sziilettek meg, és ezeket soha
nem transzponélta az adott mii hangnemi kereteibe. Igy a komponalési folyamat
végén gyakorta szembetaldlkozott jonéhany tonalitasaban eliitd teriilettel, ame-
lyet 0ssze kellett kapcsolnia. A sziirrealista koltdk ,,fétise” a kép volt, az egy-
massal lazan (vagy egyaltalan nem) kapcsolodo ,,vizio-szerti” latomasok épitik
fel kolteményeiket. A sziirrealista versek és Poulenc dalai kozt tovabbi hasonlo-
sagot mutat a formabontas is. A kor kolt6i a szabadverset részesitették elonyben,
¢s Poulenc miiveiben (habar formai téren a klasszikus szerzok kozé sorolando) a
motivikus szerkesztés, a lazan kapcsolodo zenei otletek felhasznalasa az altala-
nos. ,,Otletszeriien” komponalt, miiveinek (elsésorban dalainak) bevezetdjét
gyakran a komponalasi folyamat végén irta.

A ,rimek”, (melyeket a vokalis miiveinek alapanyagaul szolgalo versek ad-
jak, s melyek Poulenc dalait és korusmiiveit felépitik) rovidek, egy-egy motivum
igy zenéjében legfeljebb 2-4 iitem. A versek gyakorta depresszids hangulata
(sajat betegsége miatt), természetes kifejezést talal miveiben.

Bar Poulenc tiltakozott a réla sz6l6 legenda ellen, miszerint: ,,6 a zene
gazdag playboya, akinek minden kilégzésével 1j dallam sziiletik”, mégis hiven
tiikrozi a kortarsak rola kialakult véleményét.

I11.4. Poulenc korusmiivei és az Un soir de neige

Koruskorokben Poulencet tgy ismerik, mint csodalatos vallasos miivek alko-
tojat, emellett azonban kiilonleges szekularis korusmiivei is részét képezik egye-
diilallo stilusanak. Dallamait hajlékony liraisag, szikéar, néha groteszk szépség
jellemzi. Mivei alapjaul el6szeretettel valasztott titokzatos, megmagyarazhatat-
lan, nehezen értelmezhetd kolteményeket. Sok szovege Apollinaire-t6l vagy
Cocteau-tol szarmazott, vagy olyan koltoktdl, akik nem dolgoztak teljes képek-
kel. Poulenc ugyanugy péarositotta szavaikat a zenével, ugyanolyan részlet-
szerlien komponalt. Tobb kisebb vilagi miive koveti a Janequin és Sermisy altal
megteremtett hagyomanyokat, de Poulenc korai Bach-tanulmanyai mar a kezdeti
miivein is nyomot hagytak.

27 Szélséséges példa a ,,Montparnasse” c. mii, amely 20 sorbol all, és Poulenc négy év alatt irta
meg.
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1936 a korusmiivek tekintetében forduldpontot jelentett a poulenci életmii-
ben. Rocamodur-i zarandoklata utan elmélyiilt hite, és ez zeneszerz6i munkassa-
gaban egy sor vallasos korusmii megsziiletését eredményezte. E miivek 25 alko-
toi évet Olelnek at, egyediilallo a szinezetiik, bonyolult a zenei nyelvezetiik, és
homalyos, olykor kétértelmii a szovegiik, melyre irodtak. Kozvetleniil a zaran-
doklat utan irodott a ,,Litanies a’ la viegre noire”, egy 3 tételes ndikari korusm,
hagyomanyos modalis zenei texturdval, amely megprobalja elkeriilni a konven-
cionalis kadencia hasznalatat. Az 1937-bdl valé G-dur mise (a’cappella) sokkal
jozanabb, sokkal , katolikusabb”, mint kovetkezd nagy miive a Stabat Mater™®

1943-ban a német megszallas alatti Franciaorszagban Poulenc megirta e mii-
fajban legjobb miivét, a Figure humaine-t. E mesteri a’cappella adaptacio Eluard
komor, hazafias himnuszara irodott.

A kovetkezd évben 4 nyers, kegyetlen természet-kolteményt valasztott
Poulenc Eluard-t6] kamara kantataja szamara, 1944 decemberében megsziiletett
az Un soir de neige.

A mii keletkezésérdl kevés adat all rendelkezésre, annyi bizonyos, hogy leg-
nagyobb részét Poulenc Karacsony napjan irta.” A mii a’cappella, 6 szolohang-
ra, vagy kamaraegylittesre irodott.

Poulenc a miivet a vallasos korusmiivek kdzé sorolja, annak ellenére, hogy a
versek nem azok. A szdveg szekularis, de Poulenc szamara nem létezett szekula-
ris és szakralis kozotti kiilonbség, minden amit tett, vallasos érziilete kinyilvani-
tasa volt. Véleménye szerint: ,,francianak és katolikusnak lenni, szinonim fogal-
mak”. ,,Lazas” franciasaga ¢s megingathatatlan hite egy és ugyanazt jelentette.

A verseket 2 kiillonboz6é Eluard ciklusbol valogatta, az 1942-ben megjelent
Poésie et vérité-bol (Koltészet s igazsag), és az 1943-ban megjelent Dignes de
vivre-bol.

A versek, annak ellenére, hogy két ciklusbol vannak vélogatva, tartalmilag
annyira dsszefiiggenek, hogy egy négyrészes szabadvers érzetét keltik. Osszekd-
ti 6ket a koltoi technika, a sziirrealizmus ,,0rokségeként” megjelend szabad kép-
tarsitas, formailag azonban mar kotottebbek, a képek (habar tavoliak) mind egy
adott érzés, ill. hangulat abrazolasara szolgalnak. Illyés irja errdl: ,,nincs logika-
rendszere, de latomasai nem 6nkényesek”

* Bz a mai napig hallhat6 korusmii erdteljes €s mélyrehatd, talné a La Mamelles de Tiresias hor-
derején is. (szopran, vegyeskar, zenekar 1950)

* Szimbolikus jelentéségli e tény. 44 decemberére a haboru kimenetele gyakorlatilag egyértel-
mivé valt, ennek ellenére Franciaorszag még mindig német megszallas alatt volt. Keith Daniel
amerikai professzor a mivet igy jellemzi: ,,ugy a Karacsony altal inspiralt bels6 béke kifejezé-
se, mint az elarvulasé, egy megszallas alatti francia télben”
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IV. UN SOIR DE NEIGE

IV.1. 1. tétel — De grande cuillers de neige

Az els6 tétel alapjaul szolgald vers 1944-bdl valo, a Dignes de vivre (M¢Eltok
az életre) cimii ciklus darabja.
Le feu

De grandes cuillers de neige
Ramassent nos pieds glacés
Et d’une dure parole
Nous hertons I’hiver tetu

Chaque arbre a sa place en 1’air
Chaque roc poids sur terre
Chaque ruisseau son eau vive
Nous nous n’avons pas de feu

A taz

Nagy hopelyhek fedik

Megfagyott 1abainkat

Es egy kemény szoval
Belelitkoziink a makacs télbe

Minden fanak megvan a helye a levegdben
Minden kének megvan a sulya a f61don
Minden pataknak az €16 vize
Nekiink nincs tiiziink.*

A vers egy konvencionalis természeti képpel indul, a kép azonban fenyegetett-
séget sugall. A ,,megfagyott labainkat” jelentheti konkrétan a tél hidegségét, de
altalanosithatd az embert koriilvevd vilag kegyetlenségére, amely ,jéggé der-
meszt”. Az elsd versszak jelzdi (megfagyott, kemény, makacs), mind az elidege-
nedést, az ember ,targyiasulasat” érzékeltetik, az emberét, aki még a természettel
sem tud harmoéniaban élni, ,,beleiitk6zik a télbe”, és ,,elfedik a hopelyhek”.

0A versekb6l nem allt rendelkezésre miiforditas, a tanulmanyban ezért Petd Lilla és Tamaési
Kinga szabadforditasait kozoljiik.
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A 2. versszak ugyanezt az ellentétet abrazolja. Minden természeti jelenségnek
helye van a vilagban, jogosultsaga a 1étezésre, csak az ember nélkiilozi az embe-
ri 1ét legfontosabb elemét, a tiizet.’' Az elemek ,helye” nem megszokott eszko-
zokkel abrazolt természeti kép. Kozmikus, az embertdl fiiggetleniil 1étezo vilag
alkotorészeinek felsorolasat talaljuk: levego, viz, fold, fa. Eluard nem ezek esz-
tétikajat mutatja be, hanem fizikai helyiiket, rendszerben 1étez6 szerepiiket, illet-
ve e rendszer harmoniajat abrazolja. Egyetlen 6selemmel kapcsolja Ossze az
embert, a tlizzel, amely a rideg, fenyegetett, kiszolgaltatott 1étben meleget adhat-
na. A tliz azonban mint hidny jelenik meg, mintha az embernek nem lenne helye
és szerepe a kozmikus létezésben. A tiiz Eluard koltészetében kiilonds szimbo-
lumot képvisel, sajatos kapcsolatot teremt az ember €s az 6t koriilvevo, kirekesz-
t6 vilag kozott:

,,Tlzet raktam, mivel elhagyott az azlr

Tiizet, hogy baratja legyek

Tiizet, hogy belopjam magam a téli éjbe

Tiizet, hogy jobban éljek” (Itt élni)

A tétel a két szopran szolam unisono dallamaval kezdddik, az elsé verssor
minddssze e-pentachord hangterjedelemben. A 2. verssorban (3. litem) megjele-
nd cisz’ az eol jellegli kezd6 motivumot dorra hangolja. A 6.-7. iitemben két
modalist {itkdztet Poulenc, az eolt és a friget, a dallam tehat egy frig szekundos
eol motivum. Mindez a ,belelitkozliink” szovegrészen talalhatd, nem véletlen
tehat a bimodalis fordulat. (1. kottapélda)
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E két {itemben megfigyelheté egy sajatos 1épés, amely Poulenc miiveiben
gyakorta eléfordul. A 6-7. litem motivuma egy e alapu pentachord-skala, melyet
két alkalommal is megtor egy ellenkez6 irdanyu Iépés. A motivumvéget ily mo-
don megel6zo ellentétes irdnyu 1épés Poulenc kedvelt zenei eszkdze, a kantata
soran tobb izben alkalmazza.

3 Ugyanez a gondolat olvashaté Siité Andras: Anyam konnyd almot igér c. mtivében: ,, Széljaras,
napsiités, megtelepedésre alkalmas akdaclomb, egy iires kasunk, reménykedé szamitdsaink, a viz
a kutban, a nyelviink a szankban, a méhek fenn a levegében; minden a helyén van.”
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Az elsO versszak zenei anyaga egymashoz kapcsolodo, kis hangterjedelmi
.dallamtoredékekbdl” épiil fel (1. és 4. sor T5, 2.3. sor k6 terjedelemben), ezek
az alkotoelemek sajatos mikrotonalitasukkal lazan kapcsolodnak egymashoz. Az
unisono eldadasmod miatt bevezetd jelleggel bir ez a 8 iitem, a mise tételek szo-
16 el6éneklésére emlékeztet.

A 2. versszak elsO két soranak alt szolama a kezdd dallam transzformacioja,
itt azonban nem nyilik ki a kvintig a zenei anyag, hanem trichord terjedelemben
mozog. A teljes hangz6 anyag a kezd6 sorhoz hasonléan e- alaphangu. Az alt
szolam a e-pentachord-ot , a tenor mi-szd-1a pentaton-toredéket, a basszus2 ez-
alatt a moll harmashangzat bontasat szolaltatja meg. A szerkesztés homofon
jellegli, mindezt Osszevetve a szolamok kis-jarasti motivumaival, a ,,nagyon
kotve” (trés 1ié) elGadasi utasitassal és a szlik szerkesztéssel, a teriilet egyfajta
,statikussagot” sugall. A szoveg a levegdben 1évo fakrol és kovekrdl (tehat va-
lamilyen formaban ,,holt” anyagokrol) beszél, amelyek a helyiikon vannak, a
,,Szigora” szerkesztést tehat a szoveg tartalma is igazolja. Vertikalisan domi-
nans- tonika ingat talalunk.(2. kottapélda). A 9. iitem tokéletes ismétlése az elot-
te allo titemnek.
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A 10. titemtdl a szerkesztés megvaltozik. A tételben els6 alkalommal hallhato
»igazi” korushangzas, az unisono és homofon szakasz utan polifon elemekkel
gazdagitott tagfekvésii zenei anyagot talalunk. A szdvegben megjelenik az
»elet”’- , Minden pataknak az €16 vize”.

Eloszor talalhatd szubdominans funkcioé a zenében az ,,é16 viz” szovegrészen,
raadasul rogton ketté egymas utan, egy IV. fok és egy bévitett 11 terckvart. (3.

kottapélda)
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Az ,£16” szora egy hangsulyt is kér Poulenc, ez a teriilet tobbszorosen ki-
emelkedik a kdrnyezetébdl. A 11. iitemben talalhatd bovitett II. terckvart nem
szabalyosan, hanem a modalis keresztallasra emlékeztetve masik szolamban
oldédik a 12. iitemben ( 3. kottapélda). A ,,nekiink nincs tliziink” szévegrészen
(12-13. iitem) a dallam még mélyebbre keriil a basszusl szélamba. (en dehors-
kidomboritva). Mind a két iitem tonikai funkcioju, a 12. {item (az atmend fisz’-
t6l eltekintve) 1°, a 13. iitem ,,zar6akkordja” pedig I. foki nonakkord forditas.

Amennyiben a hangzat hangjait nem a klasszikus felrakés szerint értelmez-
ziik, egy frig-pentachord hangkészletii ,,szort” akkordot kapunk. (4. kottapélda)

4.
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A frig elszinezés mar el6fordult a 6. litemben ,,té1” szovegrészen, itt pedig a
,t0z” szonal. A két ellentétes érzetet kelté fogalom ily modon vald Gsszeolvada-
sa harmoniaban all a vers alapgondolataval.

A 14.-15. iitem az el6zo két iitem ismétlése valtoztatdsokkal. A dallam a
szopran 1-be kertil, és a 15. kromatikus szekund-1épés utan sziik kvintlépéssel éri
el a tétel legmagasabb hangjat (E”) (3. kottapélda és 5. kottapélda)
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Harmoniailag a 14. iitem (hasonléan a 12. iitemhez) tonikai funkcidju, a 15.
iitemben (az analdg hely tonikai funkcidjaval szemben) II. bdvitett terckvartot
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talalunk, szeptim megjelenési formaban. Az litem zarohangzasédban az akkord
kiegésziil a nona hanggal.(G) Ez a G-hang az 0sszekotd kapocs a II. bovitett
terckvart és a 16. iitemben 1év6 VI’ kozott, a két kiillonbozé funkcioja akkordot
egy kozos hanggal kapcsolja 0ssze.(6. kottapélda)

A 15. iitem zardhangzata egy szubdominans és egy dominans funkciéju ak-
kord keverésébdl all 6ssze, kohéziot teremtve a verssorban.

A 16. iitemben a VI'-et II. kvintszext koveti, ez az akkord vezet plagélis 1é-
péssel a zarlati e-moll harmashangzatra. (5. kottapélda)

A tétel bipodikus, eltekintve az elsé 7 litemt6l, amely 4 egységre tagolodik:
2-2-1-2 iitem. A bipodia érzete azonban mar az 5. iitemben megjelenik, ahol az
addigi 3/4-es liiktetést (1 litem erejéig) a 4/4 valtja fel. (7. kottapélda)
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Szerkesztését tekintve az egész elsd versszak (1-8. ii) unisono, a 2. versszak
(8-18. i) homofon, polifon elemekkel. Archaizalasra utal a modalis hangsorok
hasznalata, a keresztallasra utalo oldas, valamint a zarlat plagalis jellege.

IV.2. 2.tétel — La bonne neige...

A 2. tétel alapjaul szolgald vers cime: Un loup (Egy farkas), az 1942-ben
megjelent Poésie et vérité (Koltészet és igazsag) c. ciklus darabja.

Un loup

La bonne neige le ciel noir
Les branches mortes la détresse
De la foret pleine de piéges
Honte 4 la lete pourchassée
La fuite en fléche dans le coeur

Les traces d’une proie atroce
Hardi au loup et ¢’est toujours
Le plus beau loup et c’est toujours
Le dernier vivant que menace
La masse absolue de la mort.
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Egy farkas

A jo ho a fekete ég
A halott agak a szorongas
A csapdakkal teli erd6é
Az ildozott allat szégyene
Menekiil nyillal a szivében

A rat aldozat nyomai
A merész farkas és ez mindig
A legszebb farkas és mindig
Az utolso €16 akit fenyeget
A halal abszolut tomege.

A vers sajatos ellentétekkel kezd6dik, hiszen a jonak nem ellentéte a fekete,
¢és a ho és ég is csak annyiban ellentétes, hogy elhelyezkedésiik kozmikus teret
olel at. Mégis érezhetd az ellentét, hiszen a ,,jo ho” pozitiv, a ,,fekete ég” negativ
érzést kelt, mig a ho fehér, addig az ég fekete, tehat egy nem hagyomanyos, am
annal kontrasztosabb ellentétet sugall a szoveg. A kovetkezd verssorban negativ
iranyt megerdsitést kap a kép (,,halott agak”, ,,szorongas”). A versben ezen az
egy ponton jelenik meg az ember, pontosabban egy emberi érzés, de itt is csak,
mint fogalom, az objektiv felsorolas részeként. Mindez a ,,csapdakkal teli er-
d6é”, amely nem adhat menedéket.

A kovetkezd sorok foszerepléje az emberi tulajdonsagokkal felruhazott far-
kas. Ettol a ponttdl Gsszefiiggdbb, linedrisabb a képek egymdasutanja. A farkas
szanalmas aldozat, bar a legszebb, legerésebb példany. Merész, bator, talan ve-
z€r a tobbi kozott, pozitiv tulajdonsagokkal bir. De 6 sem menekiilhet, mert a
,»halal abszolut tomege” fenyegeti.

Ugyanebben a ciklusban talalhato egy masik azonos cimii vers is. A farkas itt
is a ,,szupereg6t”, a legjobbat testesiti meg, megjelenése azonban (akarcsak a
tétel alapjaul szolgald versben) misztifikalt, nyugtalanité képben tarul elénk:

,...Egy allat hagyta labnyomat
A havon a homokban vagy a sarban
Messzebbrol jott csapasa lépteimnél
Egy O6svényen ahol az élet
Lépéseivel surran a halal.” (Farkas)

A viszonylagosan megszokott képek utan tehat hirtelen egy fizikai fogalom-

mal talaljuk szemben magunkat (,,a halal abszolut tomege”), mely meghdkkentd,
am annal hatdsosabb. A zavarba hozo képtarsitds szintén sziirrealista vonas.
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Habar a képek egymastol tavoliak, mégis egyetlen dologra Osszpontositjadk a
figyelmet: egy embertelen vilag megalazott lakdinak fenyegetettségét sugall-
jak.(1942!)

A két versszakra irt tétel formailag hdromrészes visszatérd szerkezet. Az elso
versszak 9 litem, a masodik 7, a 3. részt az els6 versszak visszatérése adja, ezért
ahhoz hasonldan 9 iitem. A tétel a strofikus dalokra emlékeztet annyiban, hogy
mind a harom rész azonos motivum variansaibol épiil fel.

A kezd6 motivum az altban szo6lal meg, érdekessége, hogy az 1. tétel kezdd
motivumanak transzformacioja. (8. kottapélda)
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A dallam hangterjedelme (a 2. iitem kis b-tdl eltekintve) szintén kvintig nyi-
lik ki, itt azonban nem kiilonb6z6 moduszok laza kapcsolddasardl van szo, a
hangnem egyértelmiien c-eol.

Az elsé versszak belso tagolodasa: els6 3 verssor: 5 ilitem, 4-5. verssor: 4
item. Az els6 5 ilitemen beliil is egyértelmii tagolodas talalhato, a 2. verssor az
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elsO variansa, a 3. verssor (4-5.

1ése. (9. kottapélda)

iitem) egy négy nyolcadbol all6 motivum ismét-
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A |, kisjarast” dallam alatt a szopran>-ben negyedekben hangzé ¢’-t hallha-
tunk. Ez a makacs ,,0stinato”(peu articulé, morne) &t litemen at kiséri a dallamot,
osszefoglalva az elsé harom verssort. Az allanddan ismétlédé negyedek és a
dallam mozgasabol fakado szekund-surlodasok a szoveggel harmoéniaban ko-
morra és fesziiltté teszik a zenei anyagot.

Az els6 ot litem szlikszerkesztésii, a legszélesebb ambitus a 4-5. iitemben
szolal meg (T8) (10. kottapélda)

10.

- rée plei-ne de pié- ges

Harmoniailag tonikai teriiletr6l beszélhetiink, egy-két szubdominanssal szi-
nezve.

A kovetkezo négy iitem felrakdsban, harmonidiban, és dinamikaban is Gjat
hoz. Az elsé tétel 8. iiteméhez hasonldan ebben a tételben is elészor itt talalhato
hagyomanyos felrakasu vegyeskari hangzas. A ,,honte”-szégyen szon ff dinami-
kaval felhangzo népolyi szext az eldzmények utan megddbbentd hatasu hangzasi
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effekt, erds szubdominans; egyben az elsd rész dramai fordulopontja. Ezt koveti
egy bovitett IV kvintszext szeptim megjelenési formaban —V-I, azaz egy teljes
autentikus kadencia. A harmoéniaknal is fontosabb a két szélsé szolamban 1évé
kromatika, amely az ellenmozgés miatt szlikiti a texturat. (11. kottapélda)

11.
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Utemkozi cezlira utdn kezdédik az elsé rész utolsod két és fél iiteme, szdveg
szerint az 1. versszak utolsé sora. A ,,menekiil” szovegrészen 2 negyed érték
alatt a ff-bol molto decrescendo-val pp-ig halkul a zenei szévet. A moll hangza-
tok egymasutanja és a plagalis 1épések a modalis zenére jellemzdek, a tertilet
azonban nem értékelheto e szerint. E harom akkord kapcsolata mind a klasszikus
Osszhangzattan, mind a tengely-elv szerint szubdominans-dominans-tonika kap-
csolat. (12. kottapélda)
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Igy (ha més eszkozokkel is) a 6. iitemben kezd3dott ,autentikus kadencia-
elv” itt is folytatodik. A 7. litem 2. felétdl kezdoédéen a dominans-hang, a g’
allandodan jelen van az anyagban, innen kezdve a 8-9. {itemen at a teriilet egy
dominans ,,nyugvopont”. A 8. iitem utolsé negyede ,,barokk-jellegli” késleltetés
a 9. iitemben 1év6 V. fokra. (V33°")

A két versszak kapcsolasaban szintén a klasszikus ,,vonas és vonzas” érvé-
nyesiil, hiszen a mii els6 5 {iteme nagyrészt tonikai funkcioju, a 6-7. litemet a két
szubdomindns uralja, a 8-9. iitem zar6 dominans hangzasa a 2. versszak nyito
tonikajara oldodik.

A 10. iitemben a dallam az altban talalhat6, a mii elejének toredékes ismétlé-
se, magasabb dinamikai szinten. A kiséret nem negyedenként megszolalo ,,orgo-
napont”, a tenor ¢€s alt kiirt-menetre emlékeztetd mozgast végez (10. litem) (13.

kottapélda)
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A tonikai teriiletet a 11. iitemben dominans hangzatok tarkitjak. A 12. {item
els6 negyedén varatlanul félbeszakad az ismétlés, és az 1. versszak 4. litemének
(1d. 9. kottapélda) transzformalt ismétlése kovetkezik. Itt az alt dallama és a
négyhangos motivumismétlés megegyezik a 4. litemével, a felsé 3 szolam azon-
ban szext-mixturaban mozog.(14. kottapélda)
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A szinez6 akkordok nem szubdominans, hanem dominans funkcidjuak, a mo-
tivumot befejez6 akkord is dominans (V°), eltéréen az 5. iitem megallo I° hang-
z4satol. Az analog helyt6l eltérden itt ,,ff” a dinamika. (14. kottapélda)

A 13-14. iitemben a ,,mindig az utolsé ¢16” szovegrészen a szopran' kromati-
kusan ,,lecsiszo” dallamat halljuk, a 14. iitemben jellegzetes poulenc-i 1épéssel
érkezlink a dominans hangzatra (c: V kvintszext). E két {item kiilonlegessége,

hogy Poulenc tizenkétfokt hangkészlettel dolgozik. (15. kottapélda)
15.
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A 2. versszak megzenésitésének érdekessége, hogy mig az 1. versszakban a
zenei motivumok szerkesztése kovette a verssorokat, addig a 2. versszak 2. sora-
tol kezdddden a motivika megtori a vers sorait. A zene a szoveg Osszefliggéseit,
tartalmi logik4jat, és nem a leiras formajat koveti.
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A 14. iitemben kezdddik a versszak utolsé motivuma (,,akit fenyeget a halal
abszolut tomege”) ,,p”” dinamikaval. A két versszak dinamikai felépitése ismét-
16dést mutat. Az elsé harom verssorban, ahol Eluard a teret, helyszint mutatja
be, ,,p” a dinamika. A 6-14. {itemig a farkas megjelenésével ,,ff”’, majd az utolso
két litemben, ahol a ,,halal” és annak fizikai ,tomege” lesz a foszerepld, a korus-
hangzas a subito p-bdl két iitem alatt érkezik ,,f’-ra. A farkas tehat dinamikaval
is kiemelten jelenik meg a tételben.

A 15-16. iitem (mintegy 0sszegzésként) rokonsdgot mutat a 8-9. {itemmel ¢€s
a mii elejével is. Akércsak a tétel kezdetén, a szopran *-ben itt is megjelenik a
makacsul ismétl6do c’, a mii kezdetén érezhetd fesziiltség ezen a ponton mani-
fesztalodik. A 8-9. iitemhez hasonloan a versszak utols6 akkordja egy dominans
hangzat, itt atmend kvartszextekkel tarkitott szubdominans teriiletrél beszélhe-
tiink. Ahogyan a mii elején fokozatosan kinyilt a korushangzas, a ,,halal abszolut
tomege” szOvegen ugy zarul Ossze. A zenei megjelenités tomb-szer(, sziik szer-
kesztésti, a crescendo nem nyitas, hanem inkabb slirtis6dés érzetet kelt, szinte
hallhato a ,,tomeg”. (16. kottapélda)
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A visszatérés a 17. itemben kezd6dik, a mi els6 két iitemében hallhaté moti-
vum ismétlésével. A dallam (amely eddig két alkalommal az alt szélamban
hangzott fel) a szopran' szolamba keriil. A 17-19. iitem harmoéniailag nagyon
érdekes. A szopranl-ben b’-esz”’-ig terjedod tetrachord motivum hallhat6. A szop-
ran’ és az alt g-moll (V kvartszext) felbontast, a tenor Esz-dur III kvartszextet
énekel, ez a harom szélam tehat dominans funkcidji akkord-felbontast szolaltat
meg. Ezzel szemben a basszus'-ben I. fokt harmashangzat-bontés, a basszus*-
ben tonikai orgonapont talalhatd. Ez alapjan tigy tlinhet, hogy az akkordok funk-
cio-keveredést hoznak létre, valdjaban dsszeolvasva az egész teriilet I’.(17. kot-
tapélda)

b
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A tonikai orgonapont nem negyedenként megszolaltatva, hanem tartott hang-
ként szerepel, a szopran®-bdl a basszus®-be keriilve. A kis c-n kiviil masik két
allandéan jelen 1év6 ,,mozgd orgonapont” taldlhatd: az alt-szopran® kozott a d
hang, a tenor-basszus' kozott az esz hang. Ezek megjelenése ,,pont-szerti”, a két-
két szolam kozt komplementer ritmusban hangzanak. Ezaltal e harom iitemben
allandoan hangzik a c-d-esz trichord. (1d:17. kottapélda)

A 20. litemben utoljara indul a motivum. A 20. iitem els6é negyedén véget ér
az orgonapont, a szopran' lefelé ivelé VI’ bontasa utéan érkezik meg a teriilet a
dominansra (V).

A dominanson valo félzarlatot eddig két izben figyelhettiik meg a tételben, a
két versszak végén. Itt értelemszerlien nem a 3. rész (€s egyben a tétel) végén,
hanem az utolsé rész belso tagolasaként alkalmazza Poulenc. A széveget tekint-
ve ezek a pontok a vers kulcsszavaindl (sziv, halal, csapda) talalhatdk, a szoveg-
zene szoros kapcsolatat mutatva a miiben. A 22. iitem (egy en-harmonikus iras-
modtol eltekintve: Cesz = H) tokéletes ismétlése a 6. titemnek. A hangzat azon-
ban, amelyre érkezik a 7. iitem tonikatdl eltéréen, dominans szinezetii sziik mr’.
A 23-24. iitem teljesen megegyezik az 1. versszak analog helyével, kivéve a
zérlatot, amely VI*-V-I autentikus 1épéssel zarja a tételt.

Poulenc a legvaltozatosabb zenei eszkoztarat vonultatja fel a tételben: a
klasszikus haromtagu visszatéré forma, az autentikus kadencia-jellegli zarasok
mellett megjelennek modalis zenére jellemz6 fordulatok, a romantikabol a bovi-
tett szextes akkordok forditasai, s6t a tizenkétfoku hangkészlet hasznalata is.
Mindazonaltal a mii nem tinik frappans ,,6tlet-flizérnek”, a konzekvens tonali-
tas, a klasszikus funkciokor alkalmazasa €s a tartalom-forma mélyen gyokerezo
kitin6 egysége miatt.

35



IV.3. 3. tétel — Bois meurtri...
A vers az 1942-ben megjelent Koltészet és igazsag c. ciklus darabja.
Derniers instants

Bois meurtri bois perdu d’un voyage en hiver
Navire ot la neige prend pied

Bois d’asile bois mort o1 sans espoir je réve
De la mer aux miroirs crevés

Un grand moment dleau froide a saisi les noyés
La foule de mon corps en souffre
Je m’affaiblis je me disperse
J’avoue ma vie j’avoue ma mort j’avoue autrui.

Az utolso pillanatok

A megsebzett erd6 az elveszett erdo egy téli utazasé
Haj6 ahol a h6 megtelepszik
A menedéket ado erd6 a halott erdé ahol remény nélkiil Almodom
A tengerr6l amely olyan mint egy elcsigazott tiikkor

A hidegviz nagy pillanata ragadta el a vizbe fultakat
A testem tdmege szenved tole
Elgyengiilok szétszordédom
Megvallom az életem megvallom a halalom megvallok masokat. (egyebeket).

A ciklusban felhasznalt versek koziil ez a mii a leginkabb alomszerli; szokat-
lan, egymastol térben tavol esé képek alkotjak az els6 négy verssort. Az elsé
versszak kozponti képe az erdd, amelynek jelzbi: ,megsebzett”, ,elveszett”,
»halott”, ,,menedéket add”. Az els6 harom jelzé antropomorf, e harom egyben
negativ is. Az egyetlen pozitiv jelz6 a ,,menedéket ad6”. Az erdd sériilékeny,
elesett, olyan, mint az ember. Mivel a jelzok antropomorfak, az ,,utazas” is sok-
kal inkabb lelki, mint valos utazasra utal. Eluard szivesen hasznalta az erdével
kapcsolatban e kiilonos jelzoket:

,,Minden sz0 tiikr6z6dik
S a konnyek is
Az elveszett erdében
S az almodott erddben.” (Véget nem €rd koltemény)
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A kovetkezd sorban megjelené hajo képe statikus. Az ember képzeletében
egy partra vetett, lehorgonyzott hajé jelenik meg, ,,ahol a hé megtelepszik™, az
egész kép sivar, kietlen, hideg. ,,Hajo voltam amint elsiillyed zart tavan™- irja
Eluard, Itt élni c. versében, ezt a szimbolumot is az elmilashoz kapcsolja tobb
izben koltészetében. A 3. verssorban megjelenik az ember, ,,remény nélkiil al-
modom”, majd egy meghdkkentd hasonlat kdvetkezik, a tenger, mint ,,elcsiga-
zott titkor” jelenik meg. Kiilonos és érdekes ez az 6sszekapcsolas, Eluard versei-
ben a tiikdr €s a tenger altalaban fenyegetettséget sugall:

,,€s én tiikkrombe siillyedek
Mint nyilt sirjaba a halott.” (Meghalni)

,»A tenger mind csupa nehézség” (Korunk emberének legfébb gondja)

»Az ég a fold a tenger
A mélybe sujtott
Az ember folemelt” (Sirfeliratok)

Az eddigi valosdgos targyak utan, egy ,.kitalalt” targy, az ,.elcsigazott tiikor”
megjelenésével kezdddik a belso, lelki rétegekben torténd utazas. Katarzis nél-
kiili, emberi érzelmekt6l mentes vilag ez: ,,a hidegviz nagy pillanata ragadta el a
vizbe fultakat”. Ehhez hasonlé vad koltdi kép jelenik meg Eluard egy masik
versében:

»dzemeim, tlrni tudo targyak, orokre nyitva meredtek mar a tengerek sik
végtelenjére, ahol fuldokoltam...” (Szemek)

A megszokott koltdi eszkdzokt6l megfosztott vers a fizikabol kolesonzi a
mértéket: ,testem tomege”, akarcsak a Farkas c. versben, ahol a ,halal abszolut
tomege” olvashato6. Itt talalhatd az egyetlen erés érzelmet kifejezo ige a versben:
»szenvedek”. Ezutan a megsemmisiilés felé vezet az ,,utazas”, a szubjektum, a
lélek ,.elgyengiil”, ,,szétszorodik”. Ez a folyamat nem érzelmekkel teli, ugy ana-
lizal, mintha kiviilall6 lenne, vagy egy ,,fajdalmon tuli” allapotot tiikrozne. Ha-
bar a vers nem mondja ki egyértelmiien, hogy a halalrél van sz, a cim erre utal,
az utolso sor pedig mindenképpen szamvetés: ,,megvallom az életem, megval-
lom a haladlom”. Lehet, hogy ez a halal csak spiritualis, kiilséségeiben azonban
megegyezik a valos halal el6tti ,,utolso pillanatok”-kal.

A kantatahoz valasztott négy vers egységében e vers jelenti a negativ cslcs-
pontot, az elsd két vers mintegy sziikségszeru folytatasa, az egyre fokozodo fe-
sziiltség itt kulminal, majd feloldasként a halalt kinalja.

A tétel haromrészes visszatérd forma, az elsé rész (1. versszak) 15 {item, a 2.
rész (2. versszak) 10 iitem, a 3. rész (az 1. versszak toredékes visszatérése) 8 litem.
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A klasszicizal6 forma mellett a tétel meglepden jszerti dallami és harmoéniai
fordulatokban bévelkedik. A szoveggel harmoniaban, a ciklusban ez a tétel a
,legelvontabb”, tempojaban a legnyugodtabb (trés lent et calme, negyed = 52).
A hosszi hangértékek miatt a temp6 a kiirtnal is lassabbnak tiinik. Amennyiben
lehet ez esetben tonalitasrol beszélni, ugy e tétel a ¢ és a fisz polaris hangnemek
koré épiil fel.

Az elso rész két nagyobb egységre tagolodik, szoveg szerint az els6 két vers-
sor 9 iitem, a 3-4. verssor 6 litem. Az els6 9 litemen beliili tagolodas: 2:2:3:2, a
masodik egység bels6 tagolasa: 2:1:1:2. A belsd cezurakkal tarkitott teriilet apro,
toredékes motivumokbol all.

A kezd6 motivum (az elsé két tételtdl eltéréen) azonnal vegyeskari hangzast
ado fisz-moll hangzat, amely a 2. iitemben c-moll harmasra érkezik gy, hogy a
két sz¢€Isé szolam tritonusz 1épése miatt az ambitus harom oktav terjedelemrol
két oktavra csokken. A 3.-4. iitem (N2-al lejjebb) tokéletes ismétlése az elso
kettonek, e-moll — b-moll harmashangzatokkal. (18. kottapélda)
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A tengely-elv szerint vizsgalva e polaris akkorkapcsolatokat, és a fisz-c ak-
kordokat a tonikai tengelyre helyezve, az e-b hangzatok a dominans tengelyre
keriilnek, igy a két- két iitem plagalis kapcsolatban all egymassal. (18. kottapélda)

A kovetkezd haromiitemes motivum (,,egy téli utazas”) kromatikusan sziikiilé
zenei anyaga a szopran'-ben tallhato ,,poulenci 1épés” utan (6-7. i.) a 7. iitem
els6 negyedén all meg, a hangzas ambitusa N6-té sziikiil. Harméniaiban e harom
iitem dominans funkciéja: fisz-moll szerint az V. és a VII. fok transzformalt
akkordjaibol all. A zarohangzat (az elézményeket tekintve) fisz: VII terckvart,
enharmonikus szerkezetvaltassal azonban c: VII'-ként is értelmezhetd, hiszen a
8. litemben kezd6d6 motivum mar c-tonalitasu. (19. kottapélda)
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A tengely-elv szerint értelmezve e harom iitemet szubdominans részt tala-
lunk, hiszen a mozgd szélamoktél eltekintve (szopran', tenor, basszus?®), a masik
harom szélam kizarélag a szubdominans — tengely hangjait énekli, a 7. litemben
1év6 zarohangzat pedig teljes egészében e tengely négy hangjabol all. (lasd:19.
kottapélda)

A 8-9. iitemben talalhato frazis hangkészlete 1:2 modellskala. (20. kottapélda)
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A3 2kietlen koltoi kép bé kvart hangterjedelmt, egyszolamu dallamon szodlal
meg.

Amennyiben a motivum kezd6- zaré-, ill. legmagasabb hangjat vessziik ,,ba-
zis”-hangoknak (cesz-d-f), e harom hang a tengely-elv szerint a szubdominans-
tengelyen talalhato.

A 9-10. iitem kapcsolataban diatonikus tercfordulatot talalunk (Cesz-asz). A
10-11. iitem szerkesztésében megegyezik az els6 négy iitemmel, a hangnem-
kapcsolatok: asz-d, fisz-c. A hangok id6tartama lerdvidiil, igy formai elizid jon
létre. A tengely-elv szerint az asz-d kapcsolat a szubdominans, mig a fisz-c a
tonikai tengelyen talalhatd, igy (a mii elejével egyezden) ez a két-két iitem is
plagalis viszonyban all egymassal. Egymas mellé téve az 1-4. és a 10-12. {iteme-
ket, lathatd, hogy e négy akkord-kapcsolat teljes plagalis kadenciat tesz ki (21.
kottapélda). Az alaphangokat Osszeolvasva egészhangt, a hét ilitem hangkészle-
tét tekintve tizenkétfoku skalat kapunk.

32 A tétel soran ez az egyetlen pont, ahol egyszolamu a zenei anyag.
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A 12-13. iitem az 5-6. ltem varialt ismétlése N2-al feljebb. A 14. litemben
kezdddik az els6 rész utolsdé motivuma, szoveg szerint az 1. versszak utolso sora.
A 14. iitem kozpontjaban a ,,mer’-tenger szo all, két részre bontva az iitemet. A
szoprélnl és 2 szolamokban ,,;ak”’-funkciot tolt be: az ilitemben el6tte allo két

nyolcadot a ,,mer-tenger” negyed hangja utan rak-forditasban halljuk.*®

egy elcsigazott tiikkor...” (22. kottapélda)
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33 Eltekintve a szopran 2.-ben a modositastol, E helyett Eisz.
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A masik harom sz6lamban ismétléjelként funkcional, az titem elsé negyedén
hallhaté két nyolcad (més irdsmodban) megismétlodik. Egyfajta zenei tiikr6zo-
dés ez, amely konkrétan utal a vers metaforajara: ,,a tenger, mely olyan, mint



Fisz-moll szerint értelmezve az litem dominans jellegli, az iitem els6 negye-
dén V terckvart, a masodikon V?, a harmadikon V kvartszext talalhaté (sziikitett
oktavval). Az iitem utols6 akkordja fisz-moll szerint egy napolyi’, amely egyben
a polaris hangnem V’-e. Mivel a 15. iitem harménidi egyértelmiien c-mollra
utalnak, ez az akkord mindenképpen forduldopontként értelmezhet6. A fordulat
érzetét erdsiti, hogy az akkord a masik kulcsszonal — ,,tiikor” — talalhato. A 15.
iitemben a szoprénl, az alt, a tenor és a basszus' kvartszext-mixturaban mozog,
mig a szopran® szekund-lépéssel, alulrél kozeliti meg a félzarlat alaphangjat (c:
V.) (23. kottapélda)

A masodik rész (egyben a 2. versszak) a 16. litemben kezdddik, a két rész au-
tentikus fordulattal kapcsolodik 6ssze (c: V-I).

Az els6 haromiitemes frazis a két basszus szolamban hangzik fel. A fels6 ha-
rom sz6lam szekundonként 1épkedd hosszl hangjai kottagrafikailag is szemlélte-
tik a szOveg tartalmat: ,,egy nagy pillanat”. A basszus szolamok dallamaban
keveredik a haromféle moll hangkészlete, az elso litem tisztdn Osszhangzatos
moll, a 17. iitemben keveredik a dallamos és a természetes moll: b =sz6 — termé-
szetes moll; a =fi, h =szi — dallamos moll.** Az eol elhangol4sanak jelentdsége a
szovegben rejlik. Az egész vers legalomszeriibb, és legkegyetlenebb sora ez,
nélkiiloz minden realitast, mintegy kivetitése az emberi félelemnek: ,,a hidegviz
nagy pillanata ragadta el a vizbe fultakat” A hangsorok kozotti atjaras és a 17.
iitem végi kromatika mégsem teszi labilissa a teriiletet, s6t a hangnem-érzet talan
itt a legstabilabb a tétel soran. A legbizarrabb verssor alatt a klasszikus harmoni-
ak sora egy lehetséges zenei eszkdz a redlis és irrealis, a normalis és aberralt
felcserélodésének megjelenitésére. Poulenc egy belso cezuraval is tagolja a sort,
mieldtt a legmeghokkentobb szot ,,vizbefultak™ kimondja. A 16-17. iitem domi-
nans jellegii, gyenge félzarlaton (c: V kvintszext) all meg, a 18. iitemben két
napolyi akkord utan szintén félzarlaton pihen meg a zenei anyag (c: V.) (23.
kottapélda)
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A hangsorok keveredése mar el6fordult az 1. tétel 6. litemében, ahol az eol és a frig litk6zott.
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A 2. rész 2. motivuma (2. versszak 2. sor) a 19-20. iitemben talalhato, a ,.tes-
tem tomege szenved t6le” szovegen. A szopran' lecstszo 1:5 modell-dallaméval
egyiitt a fels6é két szolam egyiitthangzasa kromatikus szext-mixturat ad. (24.

r
kottapélda)
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A kromatikanak és a mixturanak tradicionalisan nagy ,.huzéereje” van, mind-
ez lefelé iranyulé mozgassal parosulva szimbolizalja a ,test tomegének” nehéz-
kedését. A két basszus szolam felfelé torekvé zenei anyaga sziikiti az ambitust.*

.
(25. kottapélda)
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A 2. tételben a ,halal abszolut tomege” szovegen szintén az ambitus sziikitésével éri el Poulenc
a szoveg képszerii megjelenitését. Mindkét teriilet c-tonalitasu, az azonos érzetet tehat hasonlo
zenei eszkdzokkel formalja a szerzo.
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A kovetkez6 motivum egy autentikus emelkedd szekvencia-toredék, és annak
ismétlése. A 21. iitemben C: emelt tercti I1I-VI-V-I, a 22. iitemben Esz: leszalli-
tott terct Ill-emelt terci VI-V-mollbeli I. Funkcioban mindkét iitemben domi-
nans- tonika ingat hallunk. (26. kottapélda)
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A motivum ,,modalis iz(i”, és értelmezhetd a modalis akkordkapcsolatok min-
tajara: C: Mi-1a-Sz6-D6, Esz: Mi-La-Sz6.*® A C-diir és az Esz-dar kozott tercro-
konsag is van, igy a teriilet magan viseli a modalis, a klasszikus és a romantikus
zenére jellemzo jegyeket is. A 23. iitemben a kezdd esz-moll hangzat utan az
iitem zarasa egy F-dur akkord. Az F-dart egy transzformalt bdvitett kvintes V’

el6zi meg (enharmonikus atértelmezéssel asz=gisz). (27. kottapélda)
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3% Kivéve a 22. iitem 3. negyedét: d6-ma-sz0.
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A 24. iitem tokéletes ismétlése az eldtte allonak. A 25. iitem a visszatérés
fisz-molljat késziti el6. Ahogy a versben ,,elhagytuk a testet”, a dallam ugy szar-
nyal egyre magasabbra: 21. iitem: C-dur, 22. iitem: esz-moll, 23-24. litem: F-dur,
25. litem: visszavezetés fisz-mollba.

A 25. {item kezd6 V. utan ,,elhangolt” akkordok sora kdvetkezik, a 4. akkord
egy 1:4:1 modellskala hangjaibol all: cisz-d-g-gisz. A legérdekesebb az iitemet
zéré akkord.”” Az oldas hangnemét tekintve ez az akkord fisz: V. leszallitott
basszussal, amely a polaris ¢ hangnemben (szerkezetvaltassal) napolyi hanggal
szinezett dominans’. A kétiranyt oldéast és a hangzast tekintve, h hangnem sze-
rinti boévitett II terckvart, tehat szubdominans. Visszatérés el6tti helyzetét tekint-
ve azonban (ahol tradicionalisan dominans funkciét varunk) inkabb dominans,
amelynek oldasa a fisz-c tonikai tengelyre torténik. (28. kottapélda)

28.

fisz: emelt basszust V terckvart

c: V7 leszallitott kvinttel

h: bovitett II terckvart

4 3 N - >
= i 1 - - o
B e e e ] —r—t
Y¥—H— ¥ 4 T 1t L
¥ r ¥ - » T T ¥
s — j"a- voue au- rui— Bois meur - fe—
& b b W) )
O K B T - =
1Hf =t - o
L — Ear -
| R L 4 1 * .
— j'a-voue au- rui— Bois meur - i
5 N N
s T
A s 1 K
s T — I & L= T =L
T T — (3 e
— j'a- voue au- (r% . Bois meur - tfle—
"] L LaX {2 L e 3
i T
T e = - T —
¥ = ¥ 4 = ¥
i j'a- voue au - trui— Bois meur = &
~ LN ) 1 ! 2
s . = r
ISty re=F =
s o ——r— ¥ == i ¥
¥
B — j'a- voue au- rui— Bois meur - tri
k)
1 .
R == Pt = e
L — -
t -
—_ Bois meur o

A visszatérés a 26. iitemben kezdddik, a 26-29. iitem tokéletes ismétlése a mi
els6 négy litemének. A 30. iitem szévegében az 1. versszak 3. soranak ismétlése,

37 Az akkordot enharmonikus atértelmezéssel és szerkezetvaltassal elemeztem.
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zenében az analég 10. iitemre minddssze a szopran® asz hangja utal. E hang a mii
elején egy moll harmas alaphangja volt, itt egy d alapu szikitett harmas kvintje.
(29. kottapélda)
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A 30-31. iitemben az alt és a tenor all6 hangjai mellett a szopran® és a basz-
szus' oldalirdny(i mozgast végez, és a szovegre rimelve (,,menedéket ado erds”)
szlikiti az ambitust. A 31. iitem utols6 negyedén (mas irasmoddal) a 25. {item
zaréhangzata ismétlodik.

A tétel egy dominans szinezetii akkordon fejezddik be, érdekessége, hogy az
alsé6 hdrom szolam a fisz-moll dominansat, egy hianyos V’-et szélaltat meg, a
felsé harom szélam pedig mar a 4. tétel Esz-darjat késziti eld, s ennek V°-jét
énekli (enharmonikus atirassal) (30. kottapélda) A disz = esz—d Iépés a basszus
késleltetése.
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A befejezés masik érdekessége, hogy a 4. tételt kezdé szopran® és basszus®
igy két iranybol kozeliti meg a kezd6 esz hangot, a ,,halal” és az ,,&j” kozott igy
szubtonalis zaras, vagy Ta-dur — Do-dur kapcsolat talalhato. (31. kottapélda)
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IV 4. 4. tétel: La nuit le froid la solitude
A tétel alapjaul szolgalo vers a Koltészet és igazsag c. ciklus darabja.
Du dehors

La nuit le froide la solitude
On m’enferma soigneusement
Mais les branches cherchaient leur voie dans la prison
Autour de moi I’herbe trouva le ciel
On verrouilla le ciel
Ma prison s’écroula
Le froid vivant le froid brulant m’eut bien en main.
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Kinntrél

Az ¢j a hideg a magany
Gondosan bezartak engem
De az agak keresték utjukat a bortonbe
Koriilottem a fii megtalélta az eget
Bezartak az eget
A bortondm dsszeomlik
Az ¢é16 hideg a 1angol6 hideg a kezemben van.

A vers els6 két sora az ember teljes elhagyatottsagat, elarvulasat sugallja, az
egyediillét legmélyebb fazisaba (talan a halalba) kalauzol. A természeti képek
azonban (a négy versben egyediilalloan) pozitiv kicsengéstiek, a természet a 1ét
mélypontjan visszafordul az ember felé, ,,gondosan” zar be, félton. A kovetkezo
verssorban a ,bezart”, életre alkalmatlanna tett ember felé védelmezden ,,utat
keres” az €10, erds ag. Poulenc megingathatatlan hitével e ponton talan az Isteni
gondviselésre asszocialt, a verssor zenei megjelenitésében ,.rejtett” Bach-koral
toredéket hallhatunk: Er6s var a mi Istentink, kemény vasunk és vértiink...*®

A kovetkezo verssor egy nagyivii ellentétet abrazol, a fii és az ég Osszeér,
»~megtalalja” egymast, a koltéi kép kozmikus teret olel at. Az ,,ég bezarasaval”
és a ,,borton Osszeomlasaval” az ellentétes jelentésti képek kozelebb keriilnek
egymashoz. Amennyiben a 3. tételben ,,spiritualis halalrol” beszéltiink, ez a sza-
kasz jelenthet ,,spiritudlis feltimadast” is, vagy a természet 6rok korforgasat
szimbolizalhatja.

Az utols6 verssorban az érzékek teljes Osszezavarasa, szinesztézia jelenik
meg: ,,az €16 hideg a langol6 hideg a kezemben van”. A gondolat nem ujkeletd,
mar Hérakleitosznal is olvashatd hasonlo: ,,A viz nedves léng”.”

Eluard masik kolteményében is fellelhetd e kép:

,»Egyesits langot és jeget
Egyesitsd ajkad és szemed” (Latas létet ad)

Az ellentétes érzetek és fogalmak keverése végsd soron a polusok dsszeolva-
dasat, a kiilonbozoségek integraciojat eredményezi. Eluard versében mindezt az
ember tartja kezében, a létezés minden szintjéért felelésséggel tartozik.*”

3% Az Isten és a természet egylényeglisége nem Uj gondolat, a panteista filozofiak alapja.

39 A sziirrealistik éppen e gondolatért tartjak Hérakleitoszt a sziirrealizmus egyik 6sének, ahogyan
ezt az 1924-ben megjelent 1. Kialtvanyban emlitik.

A gondolat rokonsagot mutat Berkeley szubjektiv idealista filozofiajanak néhany tézisével.
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»Ha nem lenne egy ember
En vagy akérki
Epp csak egy ember
Masképp nem volna semmi” (Az élet joga ¢és kotelessége)

,,Az 1dOnek az ember mar nélkiil6zhetetlen
Es ime a vildg hasznos és szép dolog lett
Ordmtelen dolog ronthatatlan kiralyi
Melyet sziniiltig tolt az €let és az ember” (Mindent megovunk)

A tétel a szopran® és a basszus® szélamban kezdédik, Esz-durban. A 2x1
iitembdl allo motivum kérdés-felelet jellegli, a responzorialis eléadasmddra em-
I€keztet. A kezdd litem rokonsagot mutat az 1. és 2. tétel kezdetével, az azonos
dallammag dur transzformacioja. (32. kottapé¢lda)
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E motivum is TS5 ambitusu, akarcsak a ,,valasz”. Szovegében az els6 két vers-
sor egymasra csusztatva szolal meg, egyszerre fejezddik be a masodik iitem
végén b-hangon. A 3. iitem eleje c-eolban értelmezhetd, az elsé 6t hangzat a
modalis akkordfiizés szerint: la moll- mi moll- Fa dur- mi moll- la moll . Az 6t
akkord kapcsolata és felrakasa emlékeztet Bach: Ein feste Burg c. koraljanak 2.
sorkezdetére, a két szovegtartalom is egymasra rimel. (33. kottapélda)
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A 3. iitem masodik fele ¢és a 4. litem parhuzamosan értelmezhetd. A 3. iitem-
ben a ,koral-részlet” folytatasaként I. fok utan napolyi moll akkordot, majd két
alteralt akkordot hallunk, amelyek visszavezetnek az Esz-dir domindnsara,
emellett ,,almixturat” alkotnak. (34. kottapélda)
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A 4. iitem a 3. {item analdg helyéhez hasonldan tonikan kezdddik (I. kvart-
szext) Esz-durban, a 2. akkord itt is napolyi hangzat (I kvartszext), ezt a
,»prison”-bortdn szdvegen két dominans funkcidji akkord koveti. A kétiitemes
motivum Esz: VC-en 4ll meg. A kovetkez haromiitemes motivum az elsé két
iitem ,,dusitott” ismétlése, az idobeni boviilést a szoveg indokolja. A dallam az
altba keriil, és a szopran®-vel (alsé terc), ill. a basszus' szolammal (alsé kvart)
két titemen at tonalis mixtarat alkot. Ekdozben a tenor az Esz-dur tercét, a basz-
szus® Esz-B tonika-dominans ingét szélaltat meg.*' (35. kottapélda)
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1 Kivéve a 6. iitem masodik negyedén.
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Az els6 motivum a 7. iitem elsé negyedén all meg, a basszus® b hangja felett
VI hangzik. A 7. iitem szopran' szélama a 2. iitem ismétlése. A motivumot zard
hang itt is b, e hangot azonban nem lehajlo N2-dal éri el Poulenc, mint a 2.
iitemben, hanem felugro k7-el. A dallamvezetési kiilonbséget a két szoveg tar-
talmanak kiilonbozdsége indokolja. Az els6 2 {itemben ,,az ¢éj, a hideg, a magany
gondosan bezarnak engem”, a 6-7. {itemben a ,,fli megtalalta az eget” a szoveg.
Habar mindkét teriileten szerepel a ,,bezaras”, a vers elején ez valdsagos zarast
jelent, mig itt a fii és az ég talalkozasat, a tér kitagulasat szimbolizalja. Emellett
itt talalhaté a ma legmagasabb hangja a ,,ciel-ég” szovegen, tehat a reneszanszra
jellemz6 madrigalizmus is megfigyelhet6 e helyen.

Ezzel 6sszhangban a 2. {item zarasa egy oktav, a 8. iitem els6 negyedén 1évo
frazisvég pedig négy oktav ambitusu. A harom iitemes teriilet tonikai funkcidju.

A ,,bortondm 6sszeomlik” szovegrész a 8. litemben dominans funkcioju, a két
rész kapcsolasa plagalis jellegii.** A 8. iitem alteralt akkordok sorozata, legin-
kabb dominans hangnemben értelmezhets: b-moll: I-III terckvart -IV°- II''- B
duar: IV-1. Az akkordok kettesével tercrokon kapcsolatot alkotnak: b- d: +4, Esz-
Cesz: -4, Gesz-B: +4. A cesz-re épiil6 napolyi akkordot atmené akkordnak hall-
juk, az Esz’ utan mintegy dallami ,,csuszasként” értelmezhets. Az Esz’-t1 kez-
dédden az akkordfiizés vonzast mutat Cesz-dur felé¢, mely a b-hangnem napolyi
hangneme.43 Az oldas B-dar akkordra torténik, nem szabalyosan, hanem ke-
resztallas-szerien. (36. kottapélda)
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42 A borton szoéhoz Poulenc a 4. iitemben is dominans funkciot rendelt.

B g ,»vonzast” igazolja, hogy amennyiben a B: IV e hangjat enharmonikusan atirjuk fesz-sz¢, az
akkord Cesz: V.
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A 9. litemben kezdddik az utolsod verssor zenei anyaga, Esz-durban. A basz-
szus' tonikai ,,orgonapontja” felett a fels négy szolam el8szor 1. fokot, majd egy
tobbszorosen késleltetett V kvintszextet énekel. Az iitemben ezaltal funkcioke-
veredés talalhato, de értelmezhet6 a zaré harmonia késleltetett I''-ként is.** (37.

kottapélda)
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A 11. iitem akkordjai a teljes autentikus kadenciat bejarjak: VI’ ford. — IV
kvartszext -VII*, majd terckvart- 1°, T-S-D-T. A 12. iitem az el8z4 iitem ismétlé-
se, szovegeében is. A dominans jellegli VII terckvart utan azonban nem tonika,
hanem dominans kévetkezik: VII* sziikre alteralt terccel (13. iitem elsé akkord-
ja). Ez az akkord azonban enharmonikus atértelmezéssel (d = eszesz) egy napo-
lyi akkord, Esz: II kvintszext. (38. kottapélda)

* Hasonléan »~megfogalmazott” teriilet talalhat6 a II. tétel 17-19. iitemein, az analég helyen az
sszeolvasott hangzat I°.
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Az utols6 harom akkordkapcsolat plagalis jellegli. A ,kezemben van” szo-
vegrészen az ambitus lépcsdzetes szélesitését figyelhetjiilk meg. Az elsd ,,main”

decima ambitusu, a mésodik éppen egy oktavval tobb. A zene ,kinyitja a kezét”,

igazi vegyeskari tag szerkesztés hallhat6. Ha a hangzasbol és nem a leirasbol

indulunk ki, Fesz’ — Cesz’ — esz hangzatokat talalunk, tehat a zar6 tonika el6tt

napolyi teriiletrdl beszélhetlink. A Fesz-Cesz —1 —es plagalis f0lépés, a Cesz-esz

plagalis féllépés, diatonikus tercfordulat. Az utolsé akkord hangszin okokbol

terc-allast, a szopran' és szopran® szolameseréjébsl adodoan. (39. kottapélda)
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Esz-durhoz képest maggiore-minore fordu-

53



V. UTOSZO

Poulencet a lexikonok invencidzus dalszerzoként, és konnyed, kozérthetd
dallamvilagth mivek szerzdjeként emlitik. Személye és zenéje azonban ennél
sokkal arnyaltabb. Neveltetésébol, lelki alkatabol és betegségébol fakado bipola-
ris személyisége nyomot hagyott egész miivészetén. Kétségtelen, hogy palyafu-
tasa elején eldonyben részesitette a konnyed (olykor frivol) témakat, ennek meg-
feleléen a music-hallok zenéje, az utca hangja, a nagyvéros folklorja rejlik a
kezdeti miivekben. A , Tiresias keblei” és az ,,Ozikék” ,.konnyilépti” szerzdje
azonban egyre inkabb, mint vallasos miivek alkotoja keriilt a kdztudatba. Dalai-
hoz, kantataihoz vélasztott szovegei a kor torténelmi-miivészeti eseményei iranti
érzékenységrol, széleskdrii human miveltségrol, mélységes emberszeretetrol, és
nem utolsoésorban kivalo izlésrdl tanuskodnak.

Az Un soir de neige c. kantatahoz valasztott versek tokéletes egységet alkot-
nak, gondolati-tartalmi felépitésiik egymasbol kovetkezik. Képeik az emberi
1élek egyre mélyebb régidiba vezetnek, olyan, az egész emberiséget érintd filo-
zofiai tartalmakat tarnak fel, mint a halal, a feltamadas, az ember helye és szere-
pe az univerzumban. Ahogyan a versek mondanivaldja egyre mélyiil, ugy valik
zenei megoldasuk is egyre arnyaltabba, sokrétiibbé.

Poulenc zenei nyelvezete alapvetden konzervativ, a ,,modern” zenei eszko-
zokkel valo safarkodasa ellenére tondlisan gondolkozott, harmashangzat-alapu,
tonika-dominans viszonyra €piilé harméniarendben komponalt:

»(Poulenc) sohasem keérddjelezte meg a tondlis-modalis kompozicios mod-
szert, szamdra a kromatika nem volt tobb koloritnal. Zenei nyelvezetének legfon-
tosabb alkotéeleme a melédia’™”

A négy tétel soran megjelennek a modalis zenére jellemzd fordulatok, a
bimodalitas, a reneszansz madrigalizmus, a kiilonb6z6é akkordok romantikus
megjelenési formai, a tercrokonsag, a polaris hangnemkapcsolatok, az egészhan-
gu skala, a 12 foku hangkészlet hasznalata, és a modell-dallamok is.

E zenei eszk6zok megjelenése nem véletlenszerii, alkalmazasuk a tartalom-
forma Osszefiiggésében valddi tartalmakat hordoz, Poulenc olyan klasszikus
alapokba agyazza ezeket, melyek meghatarozzak egész életmlivének egyéni
stilusat. Modernsége meglepd témavalasztasaiban és meghokkentd fordulataiban
rejlik. Nem volt 0jitd, mint errél 6 maga vall egy 1942-es nyilatkozatban: ,,Tu-
dom, hogy nem talaltam ki uj harmonidkat, mint Stravinsky, Debussy, Ravel, de
hiszem, hogy van hely olyan uj zene szamara is, amely mar mas dltal kitalalt
eszkozokkel dolgozik: Vagy nem ez volt a helyzet Mozart és Schubert esetében?*

*> The new Grove dictionary of music and musicians (computer version) London-New York 2001
* The new grove dictionary of music and musicians (computer version) London-New York 2001
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Senki nem allitja, hogy Poulenc olyan egyetemes szerz6 volt, mint Mozart
vagy Schubert, tehetségében és zenei szemléletében mégis van valami nagyon
eredeti és értékes.

Napjaink muzsikusai koziil is sokan idegenkednek zenéjétél, nem veszik ko-
molyan, néhany mu kivételével keveset szerepel a koncertpodiumon. A problé-
ma Osszefiigg zenei torzsfejlédésiinkkel, ,,amely olyannyira bedgyazédott a for-
ma, a struktura és a ,,fenségesség” német eszméibe 47

Erdemes lenne tobbet foglalkozni Poulenc zenéjével, meglatni a kénnyed dal-
lamok mogott a kifejez6erdt, a motivikus szerkesztés mogott a nagyformat 6sz-
szetartd kohéziot, a nehezen érthetd versek mogott a humanus életfilozofiat, és
az egész ¢letmli mogott az Embert.

*" Harold C. Schonberg: A nagy zeneszerzok élete 496. o. (Eurdpa, Bp. 1998)
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VIL.1. Paul Eluard

VI. MELLEKLET



VI1.2. Paul Eluard: Emlékbeszéd Pet6fi Sandor halalanak szazadik
évforduldjara

Koszontdom 6t a férfit ki most szdz éve halt meg
Ot ki huszonhat évet élt meg

De Magyarorszag az évszadair6l

Fiai sorsaval beszél

Kolt6i sorsaval beszél

Kol1t6t koszontok itt ki ime ma is él

Pet6fit nem az ég sziilte és nem a nap
Meészaros volt az apja és cselédlany az anyja
Hadd énekeljem itt inségét és diadalmat

A szazadokra sz0616t az inség ellenében

S az emberek szivében kik tarsnak befogadtak

Fegyverrel a kezében szolt a viharra fennen
A villdmot szerelmes szavakkal 6sztokélte
Az egyszerli rozsa s a kenyér ellenségei ellen
Hadd énekeljem 6t akit ma népe ald

Ot aki végiil is levert minden kiralyt

Ot ki gyerekfével batran szinésznek allt
Hogy felmutassa és szora birta az embert
A fiut ki az ¢hhalallal szembeszallt

Ki egymaga emelt a Semmire kezet

Ot az 6rok férfit aki ma is gyerek

Petdfi tudja mily erd a hajnalé

Sugarai dolgos kezekben gydkereznek
Elet s 6roklét kozt hidat 8 emeltet
Szivébresztd csokok 6tdle fényesednek
Forrasviz 6t viszi 0j s 0j mezok felé

Pet6fi mar oriil vértelen kiizdelemnek

Gyo6zelmes blintelen nyarakat énekelhet

Csataz bar egyre még s ontja 6 egyre vérét

Hogy haljunk szabadon legyen mindig reménység
A szegények reménye a mézed Magyarorszag

Arany verseiért fizessetek elvtarsak
Hitetek vidam aranyaval
Magyarorszag a tiz ujjan

Szamlalja hiveit és a csillagokon
Pet6fi almain

A magyar alfold kolteményén.
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VLS. Poulenc korusmiiveinek jegyzéke kronologiai sorrendben

Chansons a boire
Sept chansons

Litanies A la vierge noire

Petites voix
G-duar mise
Sécheresse

Quatre motets pour un temps de pénitence

Exultate Deo
Salve Regina

Figure humaine kantata

Un soir de neige
Chanson francaise

Quatre petites priéres de saint Francois d’ Assise

Stabat Mater

Quatre motets pour le temps de Noel

Ave verum corpus

Laudes de Saint Antoine de Padoue

Gloria

Sept réponse des ténebres

(1922)
(1936)
(1936)
(1936)
(1937)
(1937)
(1939)
(1941)
(1941)
(1943)
(1944)
(1946)
(1948)
(1950)
(1952)
(1952)

(1957-59)
(1959)
(1961)

VL. 6. A 2. tétel alapjaul szolgalé vers eredeti leirasban, zenei tago-
las szerint és forditasban

Un loup

La bonne neige le ciel noir

Les braches mortes la détresse
De la foret pleine de piéges
Honte a la béte pourchassée

La fuite en fléche dans le coeur

Les traces d’une proie atroce
Hardi au loup et c’est toujours
Le plus beau loup et ¢’ est
toujours

Le dernier vivant que menace
La masse absolue de la mort.

Un loup

La bonne neige le ciel noir

Les braches mortes la détresse
De la foret pleine de piéges
Honte a la béte pourchassée

La fuite en fléche dans le coeur

Les traces d’une proie atroce
Hardi au loup

Et c’est toujours le plus beau
loup

Et c’est toujours le dernier
vivant

Que menace la masse absolue
de la mort.

Farkas

A jo ho a fekete ég

A halott 4gak a szorongas
A csapdakkal teli erd6é
Az 1ildozott allat szégyene
Menekiil nyillal a szivében

A rut aldozat nyomai

A merész farkas

Es ez mindig a legszebb farkas
Es mindig az utols6 é16

Akit fenyeget a halal abszolut
tomege.
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VIL.7. A 3. tétel elso versszakanak motivikus tagolasa
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VIL.8. Un soir de neige
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VL.9. Giorgo de Chirico: Nyugtalanito muzsak
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VI.10. Paul Eluard: Giorgo de Chirico

Egy fal felfed egy masikat
S ijedds arnyamtdl oltalmaz az arny¢k.

0, szerelmem vara szerelmemet zarja,
Hallgatasom zarjak fehér futo falak.

Te mit oltalmaztal? K6zony0s tiszta €g,
Remegve megovtal. Dombormiivi a fény
Az égbolton, amely nem a nap tiikre mar,

Nappali csillagok a z61d lombok kozott,

Emlék azokrol, kik tudas nélkiil szoltak,
Ok gyengitenek el s most helyiikon vagyok
Szerelmes szemmel és tul hii kézzel ahhoz, hogy
Kifosszam e vilagot, hol nem vagyok jelen.

Kiss Sandor forditasa
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VI.11. Yves Tanguy: Oreg latohatar



VI.12. Paul Eluard: Yves Tanguy

Egy este minden este s ma este gy mint maskor
Ha kozeleg a himnds éjjel
S alig késik novekedése
Odalesznek a lampak rejtett vadjaikkal
De a hiuzok a baglyok felizzott szénszemében
A végtelen nap ragyog
Evszakok keserve
Hazi hollomadar
A latas képessége mit koriilvesz a old.

Vannak hideg vizen dombort csillagok
Ejnél feketébbek
Majd hirtelen a hajnal mint a vég
Felmeriil az emlékbdl minden abrand
[llat-arnyékban minden falevél.

S a kezek lanyai hogy elaltassanak
Feszithetik testiiket kitarhatjak kebliik kokorcsinét
E hus-és borzongas-halokbol nem meritek
A vilag végétdl a mai alkonyig
Nincs ami ellenalljon kietlen képeimnek.
Fagyos siksagok a csend szarnyai
Megreccsennek a legaprobb vagytol
Meglatja ket az éj ha visszanéz
S a latohatarig 16ki.

Elhataroztuk semmi nem lesz masként mint ahogy
Ujjunk akarja ha kedve szerint jatszik egy torott gép kormanyan.

Kiss Sandor forditasa
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VI1.13. Joan Miro: Az ég kékjének aranya

Fl




VI1.14. Paul Eluard: Joan Miro

Ragadoz6 nap fejem bortonében,
Rabold el a dombot, rabold el az erdot.
Az ég szebb, mint valaha.

A 570616 szitakotoi
Pontos format adnak neki,
Mely szétfoszlik, ha intek.

Vilag elsé felhoi,
Erzéketlen felh6k minden indok nélkiil,
Magvaik égnek
Tekintetem szalmatiizeiben.

Hogy végiil hajnalba 6ltdzhessen,
Az kell, hogy az ég oly tiszta legyen, mint az é&;.

Kiss Sandor forditasa
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