Lipkovics Péter
Az az efemer matéria mint az elmulas médiuma a kortars szobraszat

néhany alkotasaban

,, Biztos vagyok benne, hogy ha elasnad, azt hinnék, antik mii; ugy igazitsd, hogy
réginek nézzek, és kiildd el Romaba, sokkal tobbet kaphatsz érte, mint itt.” Ez
az idézet Vasari Michelangelo ¢letrajzaban talalhato, s arra az anekdotéra utal,
amely szerint Lorenzo di Pierfrancesco de Medici, megpillantva a miivész egyik
marvanyszobrat, igy adott elismerésének hangot. Tobb ¢életrajzird és teoretikus
is jelentdsnek tartja a reneszansz idején ismert legnagyobb hatast antik emlékek
kozott szamon tartott Belvederei tor-
zonak a reneszansz mesterekre, kozot-
tiik Michelangelora gyakorolt hatasat.
A szobortdredék aranyait, tartasat,
kidolgozott izomzatat variaciokként
a Sixtus-kapolna mennyezetfreskojan
fedezhetjiik fel az Ignudi alakokban,
vagy a firenzei Medici kapolna tobb
marvanyszobraban.
Muvészettorténeti kdzhelynek
szamit az a felismerés, hogy az antik
képzémiivészet emlékei milyen mér-
tékben hataroztak meg az utanuk jovo

korok esztétikai értékitéletét, izlését.

Kozhely az is, hogy a kontextusukbol
kiragadott, s funkciojuktol régen megfosztott toredékes alkotasok milyen csaloka
modon tették mindezt: tobbek kozott a torzo voltukkal, illetve a mai szemnek
talan taszitoan rikito szinezés lekopasaval. Maradt az 6rokkévalosag anyaga, a ko,
s eltlint a pigment, mert eltlintette az id6. Tehat a késébbi korok és a jelenkor lata-
sat is az antik eszmény és az id0 erodald hatdsa egyiitt alakitotta ki, azaz az 6rok-

kévaldsag igénye €s a mulanddsag ténye egyiitt hatarozzak meg szépérzékiinket.
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frasom erre a kettdsségre épiil, s a halal téméjanak kortars megfogalmazasi lehe-
toségeibdl a mulando6 anyag hasznalatara koncentral, s probal asszocidcios lanco-
kon keresztiil bemutatni néhany mai alkotdi gondolkodasmodot.

Az altalam targyalt munkakban a halal inkabb az elmulas, az enyészet altala-
nos értelmében jelenik meg, s ebben a megkozelitésben az efemer anyagok hasz-
nalata talan fontosabba is valik, mint az abrazolas maga. Az itt vizsgalt efemeritas
azonban az emberfigurak, vagy az emberre utal6 abrazolo tartalmak révén még-
iscsak ad egyfajta konkrét, megrazo vetiiletet a halal ilyen értelmii fogalmanak.

Ebben a gondolatkorben George Segal munkai tobb szempontbdl is fontos
helyet kaphatnak. A pop art keretei kozott kibontakozo életmiiben a gipsz mint
szobraszati alapanyag jelenik meg, ez a matéria adja az emberalakok testét. A
prezentalas médiuma az a gipsz,
ami eddig csak segédanyagként,
ontéforma anyagaként volt jelen
a muvészetben, most azonban az
ugynevezett ,nemes anyagok”
rangjara emelkedik. Tobb szem-
pontbodl is izgalmas ez az anyagva-
lasztéas: egyrészt a pop art szelle-
mében folemeli a hétkéznapisagot

a ,,miivészet magaslataiba”, (vagy

ezzel rantja le a foldre az elemel-
kedettet), masrészt az drokkévalonak, a maradandonak latszatat itéli halalra. A
koztereken megjelend, a jarokelokkel egy méretaranyu gipszfigurak megdob-
bentd kozvetlenséggel beszélnek a mulékonysagrol. A pillanatnyisag egyben
az emberélet, a kiillonb6z6 sorsok mulékonysaga is. A gipszfigurak steril fehér-
ségiikkel, ugyanakkor hétkéznapisagukkal a hétkoznapi valdésagukba dgyazva
inkabb csak kitakarnak egy-egy ember formaju térrészt, utalnak egy-egy sorsra,
de nem abrazolnak. Mintha tomegiiket, testiiket vesztett alakok lennének, a tiiné-
keny jelenlét mementoi. Pusztan csak burkok, ontéformak, ahogyan ez ideig a
gipsz is az orokkévalosagnak szant kifejezés ontéforméja volt csupan. De ha az

ontéformat kliséként értelmezziik, még valaminek a halalat tapasztalhatjuk itt
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meg: az egyéniségnek €s az egye-
diségnek, hogy megsziilessék a
fogyasztod tdmegember lirességének
esztétikuma.

Ha a gipsz anyaga ,,felkapasz-
kodhatott” az 6rokkévalosag dics-
fényével bevont bronz és marvany
mellé, akkor a viasz — mint a szo-
bor testét add matéria — tigyszolvan
beolvadt kozéjiik. Urs Fischer egy
évtizede, a Velencei Biennalén kial-
litott munkaira gondolok. Az egyik
alkotas Giambologna ,,Szabin ndok
elrablasa” cimi barokk szobrat
masolja le szo6 szerint. Az eredeti

marvanyalakzatrol 3D nyomtatd

segitségével  késziilt  tokéletes
hasonmas, de a marvanyt gyertyaviasz helyettesiti. A m{ivész a tarlat megnyitasan
meggyujtotta a szobor legmagasabb pontjan a gyertyakanocot, s a par honappal
késébbi kiallitaszarasra az alakzat leolvadt, atalakult. Mar az elkészités, a készit-
tetés madja is olyan kortars kérdéseket feszeget, mint a klénozas problematikaja,
amely az orokélet igéretével kecsegtet, vagy a kézmiives technika halala a gépi
helyettesités révén, masrészrol az igy sziiletett alkotas értelmezhetd az egyedi és
megismételhetetlen paradigmajanak agoéniajaként is.

Az anyagvalasztas tovabbi asszociacios utvonalakat kinal. Van néhany 6svény,
amelyen elindulhatunk. Viaszveszejtéses technika révén késziil sok bronzszobor,
ahol a viasz adja at a helyét a nemesebb, tartosabb anyagnak, de felmertil a kér-
dés, hogy most minek adja at a helyét. A megsemmisiilésnek, esetleg a mulando
emléknek, melyet a fotddokumentacio igyekszik rogziteni? A viaszt a szobraszok
mindig is hasznaltak plasztikai vazlatok készitéséhez, hiszen képlékenysége rop-
pant hasznossa tette erre a célra, ugyanakkor éppen ezen tulajdonsiga miatt le is

nézték, ugyanis a miivészet feladata az orokérvényiiség megfogalmazasa volt.
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Valdjaban mar a reneszansz idején bevalt gyakorlat volt, hogy neves személyi-
ségekrdl viaszszobrokat mintaztattak a megrendeldk, s ezek jo pénzt hoztak a
képzémuvészek konyhdjara, de az el6bb emlitett okoknal fogva ezt a fajta abra-
zolast 8k nem tartottak sokra. fgy tehat a marvany viaszra cserélése az 6rok-
kévalosagnak dolgozé miivész fricskaja is egyben. A szobor gyertyaként valo
megjelenése jabb jelentésrétegeket eredményez. Mint fényhordozo, a barokk
koranak megidézdje, az Ur dics6ségének, a szellem diadalanak hirdetéje, de az
¢let langjat is jelképezheti, amely felemészti a testet, s a fény kihunyasa a halal-
lal egyenértékii. A leolvadas jelensége megint mas aspektusokra iranyithatja a
figyelmet, igy pl. a lasst zsugorodas folyamata éppen ellenkezd iranyt, mint a
parafrazalt barokk figura serpentina felfel¢ aramlo dinamikaja. Ez pedig hangsu-
lyossa teszi az elmulas, atalakulas, beolvadas esztétikaja révén a természet, az id6
erejét. Amig az eddig targyalt ,, Szabin ndk elrabldsa’ szoborcsoport esetében a
halal atvitt értelemben tarulkozik f6l, addig az Urs Fischer baratjat megmintazo
viaszszobor leolvaddsa mar a konkrét halal és a konkrét szellemi megsemmistilés
jelentéshordozdja.

Szellemtorténeti kozhely annak targyalasa, hogy a nyugati és a keleti kultira
milyen fontos paradigmékban tér el egymastol. Témank szempontjabol csak
egy lényegi pontot emelnék ki, s ez a Iéthez és nemléthez val6 viszonyuldsban
mutatkozo kiilonbség. A zsidokeresztény kultira a megvaltasban, az Istennel valo
egyesiilésben, azaz a linearis teologiaban gondolkodo szemléletét a keleti valla-
sok és filozofiak létkorforgas-eszméje ellentételezi, amelyben a pusztulas, illetve
a halal megnyilvanulasa gyokeresen mas jelleggel bir. A halal itt nem valaminek a
jovatehetetlen vége, s esetleg egy masik élet kezdete, vagy egy masvilag kapuja,
hanem az 6rok korforgas szerves része. Igy nyernek értelemet a buddhista szerze-
tesek szines homokbol késziilt bonyolult mandalai is, melyek hosszt 6rak, napok
kitart6 munkajaval késziilnek, hogy aztan egy elegans mozdulattal elsoportesse-
nek. A dolgok, a targyak, az élet iranti ragaszkodas és a 1ét elmulasa felett érzett
gyasz ilyen elegans elengedése a nyugati vilag sziilottének szemében szinte rideg
absztrakcioként hat.

De a nyugati civilizacid6 miivészettorténetének egyik legtijabb fejezete a

természetmiivészeté, amelyben éppen ez az eszme hatarozza meg a miivész

130



Az az efemer matéria mint az elmiilds médiuma a kortdrs szobriszat néhdny alkotdsdban

magatartasat. Az ember ismét a természet részének kivanja érezni magat, s ezt
ugy deklaralja, hogy mlivészi gesztusait a természetnek ajanlja fel, a természetes
korforgas részeként értelmezi. Ezzel az alkotdi attitliddel a miivész az orokérveé-
nyliség és az 6rokkévalosag paradigmait kérddjelezi meg, s a halalt — az elmulas
feliilkerekedését az életen — mint szerves, 1ényegi alkotoelemet épiti bele miial-
kotasaba. Ilyen megkdzelitésben pedig a halal tematikaja minden alkotasnak

elengedhetetlen részét képezi, de ez nem az dbrazolasban, hanem a megvaldsulas

modjaban, az lizenetet kozvetitd médiumban, azaz az anyag megvalasztasaban
olt testet.

Most azonban, mint korabban mar emli-
tettem, csak olyan miivekkel foglalkozom,
amelyekben az emberi test valamilyen for-
maban foltarulkozik, s ezaltal az emberi,
a human létezés és pusztulas problémaja
kapja a hangsulyt.

Eréss Istvan penészgombaval oltja be
plasztikainak feliiletét, s ezaltal olyan
kozeget teremt, amelyben a munka java
részét az altala csak részben iranyithatd
természeti organizmus végzi el. A mi
értelmezésének kozegét az a fesziiltség
adja, amely az abrazolt forma, s a rate-

leped6 penészréteg kozott keletkezik. A

,,Penészes Madonna’, a ,, Penészes onarc-
kep” vagy az ,, Elvtars” feliiletét bevond gomba tokéletesen megvaltoztatja az
eredeti alak jelentését, s a 1ényegi lizenet hordozdjava valik. A penész jelensége
erbteljes asszociacidkat indit mindenkiben, s ezek Osi 0sztonoket ébresztenek. A
bomlasnak indult taplalék, az otthagyottsag, az elfelejtettség, a pusztulasra itélte-
tett targyak, eszmék, az enyészet egyetemes szimbolumaként viszolygast ébresz-
tenek az emberben, ugyanakkor a bolyhos fehér feliilet egy kiallitott térben esz-
tétikai, sOt érzéki élményt is nyujt. Van ebben valami perverz kivancsisag is, aho-

gyan mar gyermekként is vonzoédunk a pusztulas latvanyahoz, mert olyan titkot
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sejtet, melyet megnyugtaté moédon soha meg nem fejthetiink. A penész nemcsak
efemer anyagként szolgalja a miivészi kifejezést, hanem él6 organizmusként sajat
torvényeit is koveti, ezzel pedig a természet ember feletti mindségét prezentalja.
Ebben az értelemben formalhat meg olyan metaforakat, amelyekben az ember
¢és vilagképe, az ember és eszményei, a szellem és az anyag viszonyrendszerébe
torvényszerlien beszliremld enyészet kap foszerepet.

Szintén €16 organizmust, nevezetesen buzacsirat hasznal Erdss egyik tanitva-
nya, Egervari Julia is, amikor — a buddhista gondolatkdron beliil mozogva — olyan
installaciot készit, amelyben az élet és halal antagonizmusat egy hatarfeliilet kap-
csolja Ossze, ahol j, friss ¢let sarjad. Jelentheti ez azt, hogy a halal uj életet sziil,
de azt is, hogy a mindségi 1ét csak az elmulas biztos tudatabol meritheti energia-
jat. A padlas mint kiallitasi tér tovabb erdsiti a hatarfeliilet gondolatat, ugyanak-
kor szamos egyéb asszociacio forrasa is lehet. Egyrészt humanizalja, azaz emberi
tartalmakkal teliti az alkotds mondanivaldjat, masrészt az elfeledett limlomok,
s igy a régi emlékek tarhaza az itt testet 6ltd installacidban egyfajta érzelmes,
személyes megkozelitést is sejtet. Az alkotds mads, a torténelem leggonoszabb
iddszakait 1déz06 tartalmakkal gazdagodik, mikor ugyanez a munka az egri Kis
Zsinagogaban keriil installalasra.

Joval konkrétabban emberi sorsokat idéznek Julia kenyérplasztikai. Harminc
kenyérarcot siit ki egyetlen személyrdl késziilt egyetlen klisé felhasznalasaval, s
a kelt tészta ontdrvényi alakulasanak kdvetkeztében megsziiletik harminc kiilon-
b6z0 profil. Egy személynek harminc kiilénb6z6 hangulata? Harminc kiilonb6z6
vonasa? Harminc kiilonb6z6 pillanata? S a kérdéseket még lehetne folytatni. De
egy valami rogton szembeszokik: a kisérteties hasonlosag a halotti maszkokhoz,
s igy megkdzelitve egy-egy pillanat halalat lathatjuk felsorakoztatva, mintha
emlékek panoptikumaban jarnank. A kenyér az élet jelképeként formaz halotti
maszkot, s az élet és halal antagonizmusa békél meg itt egy-egy arcban. Egy
évvel késébb ugyanezek az arcok mar kukacok altal ragva fekszenek egy akva-
riumban, s homokba fulva alusszak az efemer 1ét almat. A homok és a végleg
pusztulasra itélt kenyér mar apokaliptikus viziokat idéz, s igy az egész emberi-

ség léthelyzetének kérdéseit feszegeti. Hasonldéan komor felhangjai lehetnek a

s
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erotikus felhangjait sem lehet tagadni. Egy masik installacioban a cérnaszalak-
kal egymashoz flizott kenyérkezek éppen kenyér mivoltukban hivjak el az ¢let
is, hogy a sors utjait 0k iranyitjak kiflirkészhetetleniil. Julia legiijabb munkajaban
ismét kelt tésztabol siit torzot, de most pirosra festi és cukormazzal disziti az
emberi forméakat. [gy a kenyértésztabol siitott mézeskalacs az élet és igéret szim-
bolumava valik. S mikor a maz lepereg, képszertien mesél az igazsag arcardl,
az ¢életben felvett ruhainkrol, szerepeinkrdl, életrdl és halalrol. Emellett utalas is

lehet ez az — iras elején mar taglalt — klasszikus esztétika eredetére és annak az

iddvel val6 ambivalens kapcsolatara.

Szintén Erdss Istvan tanitvanyaként, jomagam a valyogban talaltam meg azt
a matériat, amivel tobblet mondanivalét kolcsondzhetek alkotasaimnak. Régota
foglalkoztat a feliilet és a mogotte rejt6zd tartalom kozotti fesziiltség eleven,
anyagszerii megfogalmazasdnak feladata, az a kérdés, hogy személyiséglink
hogyan épiil fel élményeink, testi-lelki emlékeink, sériiléseink rétegeibdl, s e
rétegek lehantasaval vajon csak 0jabb feliileteket talalunk-e, vagy valamiféle
esszencialis mag is 1étezik. Mikor Koredban jartam, olyan konkrét latvanyélmé-
nyekben volt részem, amelyek kozelebb vittek ennek a problémanak a vizualis
megfogalmazhatosagahoz. Egy rezidens program keretein beliil megismerked-
hettem nemcsak egy masik kultaraval, de egy masik természeti kornyezettel is,
ahol a talajer6zio kozponti szerepet jatszik az emberek hétkoznapjaiban: egyrészt
meghatarozza a t4j arculatat, masrészt ranyomja bélyegét a kultarara, és az egyes

emberek arcaba, hataba is belevési nyomait. fgy most munkaimban a beliilré]
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kifelé novekedd formafejlodés és a visszasebzd erdzids erék kolcsonhatasai
sziilik meg a plasztikat. A tapasztott szalmas-agyagos sarnak, azaz a valyognak
tobb évezredes multja van az emberiség torténetében. A valyog a vilag minden
tajan része az ember hétkdznapjainak, hazanak épitéanyaga, s ezzel az otthon, a
védelem szimbo6luma. Télen a meleg biztonsagot, nyaron a hiivos oltalmat adja,
de a viz visszaalakitja sarrd, ezért 6 maga is oltalomra szorul, azaz a valyogot a
természet adja az ember kezébe, de kdnnyen vissza is veheti tdle. Az élet és halal
metaforaja ismerhetd fel ebben a parhuzamban, igy ha ez a matéria egy miialko-
tas alapanyagaként jelenik meg, akkor az alkotas lizenete ohatatlanul ezekkel a
tartalmakkal telitodik.

,, Protected soil” cimli szoborinstallaciomban ezeket a tapasztalataimat igye-
keztem belestriteni. Mikor fadgakbol, gallyakbol, vasdrotokbol 6sszekdtozom az
emberi alakok egy-egy mozdulatot mintazo testét, majd beliilrél kifelé haladva
a foldbol kitermelt sarral tapasztom, mintegy hist adva a csontvaznak, akkor

ritualisan Ujraélem nemcsak az otthonteremtés, de az ember teremtésének bibliai

csodajat is. Mikor hagyom, hogy a valyog kiszaradjon, megrepedezzen, hogy
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ezzel a szobor elnyerje végleges (?) formajat, s mikor az esore kitett emberalakok
kezdenek erodalodni, s a mar kiszaradt, megrepedezett foldkéreg ismét sarra ala-
kul, s kicsorogva a plasztika résein ismét eggyé valik a talajjal, akkor a sziiletés,
¢let és halal metaforajat élhetem meg. S ugy érzem, hogy ebben a vizualis gondo-
latban valéban megélhetd az a természetmiivészeti, s gyokereinket tjra felismerd
alapigazsag, hogy a Fold az otthonunk, abbdl vétetiink és oda is tériink vissza.
Természetmuvészeti munkaim egy részében szintén ezek az alapélmények
jatsszak a foszerepet. A ,, Hokemence ” igazi par napos efemer mi. Egy szabalyos,
négyzet alaku foldfeliiletrél 6sszegyiijtve a kdrnyez6 havat épitettem egy bubos
kemencére emlékeztetd format, amelyben tlizet rakva, s azt taplalva figyelhet-
tem, amint a ho alakzat olvadozik, felfedve az épitése soran a tiszta fehérségét
Osszepiszkold sar és flicsomokat is, hogy aztan amorf sar és hokupacca valva
varja meg az 1d6 felmelegedésével érkezd végsd olvadast. A hotakardtol meg-
fosztott négyzetforma az otthon szimbolumaként értelmezhetd, benne a ho-ke-

mence az emberélet metaforaja, melyet a lélek tiize taplal, de fel is emészti azt.

Ilyen forman tehat a miivészeti kifejezés eszkdztaraba kozvetleniil bevonulnak
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a teremtés Gselemei, a tiiz, a viz, a levegé és a fold. Ugy érzem, hogy a kor-
tars miivészet amellett, hogy megéli, prezentalja a kultarankban tobb évezred
alatt folyamatosan végbement individualizaciot, valami mast is felvallal. Ujra
elvallalja a miivészet egyik legésibb funkcidjat, a természethez vald tartozasunk
misztériumjatékanak megelevenitését. S ebben az atavisztikus tettben elengedhe-
tetleniil fontos kifejezési eszkoze az efemer, a hétkoznapi matéria mint gondolat-

hordoz6 médium.
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