Nagy Tamas

Idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek
fogalmi és nyelvi struktirainak elemzési
lehetoségei’

’

,»Meaning is use.’
(Peter Stockwell)

1. A zenétol a szovegig — a szovegtol a zenéig

Jelen esettanulmany olyan szovegek nyelvi és fogalmi struktiraival foglalkozik,
amelyek a genette-i intertextualitds (Genette 1996) prototipikus eseteiként
értelmezhetok. A vizsgalt szovegek idézések (vo. Csontos 2012: 195-210; Tatrai
2011: 153-170), illetve — a fogalmak genette-i értelmében — sokkal inkabb plagiumok
vagy célzasok. Esetiikben a perspektivizacio €s az adott diskurzusrész nem az aktualis,
hanem az idézett megnyilatkozohoz kothetd (vo. Tatrai 2011: 34-35), az intertextualitas
(maga az idézés) azonban nem explicit formaban valosul meg. A kivalasztott szovegek
vizsgalata Csontos modelljének (2012) tovabbgondolasat, a genette-i értelemben vett
plagiumokra és célzasokra valo kiterjesztését implikalja. A vizsgalat soran a szavak
negativ konnotacioi miatt a genette-i plagium €s célzas terminusok helyett az ,,implicit
idézés” megjeldlést alkalmazom. A cimben emlitett zenei elemeken Deschamps
Htermészetes” zene és muzsika fogalmait (idézi Készeghy 2010: 463) értem. A
vizsgalt implicit idézetek esetében az idézok az irott—verbalis médiumbdl az oralis—
verbalis médiumba helyezik at a szovegeket, ezzel egyben lehetdségiik nyilik a lirai
beszédhelyzet atalakitasara, az énekelve eléadasra és a szovegek megvaltoztatasara.
Az esettanulmany azoknak a valtozasoknak a szemantikai és pragmatikai motivaltsagat
vizsgalja, amelyek az idézok részeérdl figyelemirdnyitasi stratégiakkeént értelmezhetok.
E stratégiak gyokerei a nyelv és a zene Osi kapcsolataig vezethetok vissza.

Hamvas Bélanak A4 VII. szimfonia és a zene metafizikaja cimi irdsa (2008) alapjan
feltételezhetd, hogy a nyelv és a zene kapcsolata egészen a nyelveredet kérdéséig
nyulik vissza, ugyanis a kettd elvalaszthatatlan, és mindkettd metafizikus természet.
Szerepiik az emberi kognicioban is jelentds: az ember a nyelv és a zene segitségével
teremti Gjra a vilagot azért, hogy az szamara (jobban) megismerhetdve, értelmezhetdvé
valjék. Noha a nyelv és a zene eltéré modon vesz részt a megismerésben, a nyelv

' Az épit6 jellegli gondolatokért koszonet illeti Benczes Rékat, Falyuna Norat, Ladanyi Mariat,
Ludanyi Zsofiat, Medve Annat, Kdvecses Zoltant és Simon Gabort, megértéséért pedig Thomka
Beatat.

95



Nagy Tamas

hangzo6 mivolta, eredend6 zeneisége hatassal lehet a konceptualizaciora (pl. az irbnidra
jellemz6 értékmegvono stilus, hangvétel a beszélt nyelvi megnyilatkozasokban).

A zene és a vers Osszefliggései nemcsak kognitiv, hanem torténeti szempontbdl
is motivaltak. Az 6gordg musike melléknév eredetileg az 6gordg versnek arra az
alaptulajdonsagara utalt, hogy az mint vers ’zenei vers’-ként jelent meg, amennyiben
ritmusat a hosszu és rovid szotagok valtakozasa hatarozta meg. Az okor végén az
eredeti zeneiség (a musike) kettéhasadt. A nyugati keresztény kultirkdrben egyrészt
1étrejott a proza,” masrészt az, amit ma zenének neveziink. Pet6fi szerint (2004a: 45—
46) a ,,nyelvileg (és nem zeneileg!) determinalt” vers — amit napjainkban prototipikus
versnek tekintlink — a prozabol jott 1étre, azonban a vers kulturtorténete €s zeneisége
joval Osszetettebb kérdés. Kdészeghy szerint (2010: 463) mar a kozépkori szerzok
felismerték a dallam és a verszene kiilonbségét és kombinacioit. Eustache Deschamps
L’art de dictier et de fere chancons, balades, virelais et rondeaux cimii munkdjaban
— amely a legrégebbi francia ars poetica — (idézi uo.) kiilonbséget tett az énekhanggal
vagy hangszerekkel 1étrehozhatdo muzsika és a sokkal nehezebb és szofisztikaltabb
»természetes” zene kozott, amely a kotott formak ligyes megverselésébodl all, és
amelyeket gyakrabban szavaltak, mint énekeltek. A tovabbiakban Deschamps fogalmait
alkalmazom, amikor a ,,természetes” zene és a muzsika fogalmakat hasznalom.

Koszeghy (2010: 459-460) a XVI. szazadot jeloli meg fordulopontként a
szobeliség/irasbeliség viszonyanak és aranyanak megvaltozasara, valamint arnyalja
Horvath Janos koncepcidjat (1976: 102), amely markans kiilonbséget feltételez az
énekelt hagyomanyt 6rz6 énekvers és a ,,dalellenes”, poétikai—retorikai szempontbol
sokkal kidolgozottabb szovegvers kozott. Koészeghy az énekverset a képvershez
hasonlé intermédidnak — azaz két vagy tobb hagyomanyos miivészeti ag, miifaj vagy
médium kozotti koztes alkotasnak — tekinti (Kdszeghy 2010: 465), valamint felhivja
a figyelmet arra, hogy szinte barmilyen szoveg eléadhato énekelve, poétikai—retorikai
mindségétol fiiggetleniil (i. m. 462). Ugy véli, a dallamra alapvetéen harom okbol van
sziiksége a versszovegnek: egyrészt meghatarozza a format, masrészt kompenzalja a
kisebb-nagyobb poétikai szabalytalansagokat, harmadrészt masfajta befogadast tesz
lehetdvé.

A XVI. szazadi miinem-elméletek, amelyek a XX. szazadra uralkodova valo miifaji
harmassagot megalapoztak, mintha a fentebb emlitett 6gérog hagyomanyhoz nytlnanak
vissza. Ezek az elméletek azonban inkabb a hangszeres kiséretet hangsulyozzak, mint
a szOvegek zeneiségét. 1559-ben és 1564-ben Minturno eldadasaiban lira elnevezéssel
egyesitette a dalszerii formakat, igy minden szoveg, amely lirakisérettel énekelhetd volt,
kiérdemelte a ,,lira” elnevezést (Szili 1993: 147-148; 1997: 57). Harom évszazaddal
késobb Hutter Antal Vezérelvek a’ magyar szépirodalomban ciml tankdnyvében a

2 A préza mar a koztarsasdgkori Romaban is jelen volt (torténetiras, filozofia stb.), a mai értelemben
vett epikus proza azonban a 2-3. szazadban alakult ki (Falus 2005).
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kovetkezoképpen korrigéalja a nézetet a lira egységének alapjarol: ,,Lantos koltészetnek
e’ koltészet nem azért neveztetik, mert miivei t. i. a’ dalok, zsolozsmak és énekek hajdan
kozonségesen lant hang kiséretében adattak eld. Azonban van itt a’ dolog természetében
mélyebben rejlo ok is. Nem akartak az elnevezd muértdk, kik egyébirant azon korban
kitindleg a’ lantot becsiilik, mint legjelesebb hangmiiszert, ez altal egyebet mondani,
mint, hogy ¢’ neme a’ koltészetnek a’ 1élek magasztos allapotjaban szoval beszEld
muzsikdja” (Hutter 1842: 67).

Jelen tanulmany Petofi felosztasat kovetve (Petéfi 2004a, vo. Petéfi 2004b,
Pet6fi 2008) szovegtipologiai szempontbol elkiiloniti a verset, valamint az idézett és
zenei elemekkel kiegészitett verset. Amig a prototipikus vers mint szovegtipus egy
irott—verbalis médiumban materializalodo irott—verbalis kommunikatum, addig a
prototipikus idézett és zenei elemekkel kiegészitett vers egy (nyelvi és zenei elemeket
egyesitd) zenei médiumban megjelend oralis—verbalis kommunikatum. A kiilonbség
a kognicidoban is jelentkezik: a prototipikus idézett és zenei elemekkel kiegészitett
vers percepciojaban a vizualitds — azaz a vehikulum vizuélis figurdja (Pet6fi 2004b) —
nem jatszik szerepet.® (A szovegtipologia kognitiv nyelvészeti megkozelitéséhez lasd
Tolcsvai Nagy 2006; Tolcsvai Nagy 2017; Pet6fi 2008.) Az idézett és zenei elemekkel
kiegészitett versek esetében az idéz6 tevékenység soran atalakul a lirai beszédhelyzet
—amelyet a befogadas soran szintén értelmezni kell —, hiszen a szovegeket énekelve, a
nyelv hangz6 mivoltanak lehetségeit kihasznalva adjak elo.

A prototipikus idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek esetében gyakran
megfigyelhetd, hogy a médiumvaltds, valamint az idézés mas-mas megvaldsulasi
modjai szoveg- ¢és stilusvaltozasokat vonnak maguk utan, amelyek foként a szovegek
nyelvi potencialjaban tiikr6zédnek, és amelyek az idézok részérdl figyelemiranyitasi
stratégidkként értelmezhet6k. A tanulméany ezeket a valtozasokat vizsgalja a
kivalasztott szovegekben (3.), elétte azonban az idézést és annak modjait targyalja
(2.) funkciondlis—kognitiv szemantikai és pragmatikai keretben (Tatrai 2011: 153—
170; Csontos 2012: 195-210; Evans—Green 2006: 156—174). Az utols6 részben (4.)
példanyait jellemzo6 tulajdonsagokra, amelyekre a kivalasztott szovegek vizsgalata
alapjan kovetkeztet.

3 Jelen tanulmany terjedelmi korlatai és a téma parttalansdga miatt nem térhet ki a képi, verbalis
¢és akusztikai elemeket egyesitd médiumok kommunikatumaira (pl. videoklip, koncertfelvétel,
slideshow stb.), jelen esetben az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek verbalis dsszetevait
veszi figyelembe.
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2. Az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek szemantikaja és
pragmatikaja

Az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek szemantikajanak megalapozasahoz
a tanulmany Csontos (2012, 2016) idézéssel kapcsolatos kognitiv szemantikai
keretét veszi alapul. Az idézést mint egy meglevd és nyelvileg reprezentalt esemény
ujrakonstrualasat és ujrakontextualizalasat értelmezi, azonban az intertextualitast, a
perspektivizaciot explicitté nem tevo, implicit idézéseket vizsgal. Csontos munkajahoz
hasonldan az idézést a genette-i intertextualitds prototipikus megjelenési formajanak
tekinti, hiszen Genette (1996) az idézetet jeloli meg az intertextualitas legexplicitebb
¢és legszdszerintibb formajanak. Azonban Genette kitér az intertextualitas kevésbé
explicit és kevésbé sz6 szerinti formadira (pl. plagium, célzas) is. Csontos tanulmanya
felveti ugyan a nem explicit idézések kognitiv szemantikai vizsgalatat — amelyek a
genette-1 terminologiaban a plagiumnak vagy a célzasnak feleltethetok meg —, de nem
targyalja Oket.

Genette (1996) felosztasaban — a paratextualitds, a metatextualitds, az
architextualitas és a hypertextualitds mellett — a transztextualitas egyik modjanak jeloli
meg az intertextualitast. Kulcsar-Szab6 Zoltan azonban mintegy szinonimaként kezeli
a genette-i transztextualitds és az intertextualitas fogalmakat, felhivva a figyelmet
arra, hogy Genette kategoriai nem valaszthatok el élesen, a felosztas funkcionalisan
alkalmazhato szempontokat kinal. Az intertextualitas jelensége az irodalomtorténeti
fejlédésben végig jelen van, az irodalom torténetiségének egyik legalapvetobb
eleme, akar csak az irodalmi miialkotasok bizonyos poétikai—retorikai eljardsainak
Osszességeként (idézés, alluziod, parafrazis, adaptacio, imitacio stb.), akar szerkezeti
(pl. James Joyce Ulysses cimii regénye), tematikus (pl. antik témak sokszoros
felidézése) vagy miifaji-miinemmeghatarozas révén kapcsolatot teremto jelenségként
értelmezziik. Az intertextualis viszonyok (amelyek kategorizalasat tulajdonképpen
a kiilonbodzo retorikai alakzattanok nyujtjak) ugyanugy alapjelenségét alkotjak az
irodalmi jelalkotasnak, mint az intertextualitas (1995: 497-510). Az implicit idézések
a genette-i terminologiaval plagiumként értelmezhetdk, azonban az implicit idézés
magaban foglalja a gennette-i értelemben vett célzast is, amely az intertextualitas még
kevésbeé explicit és még kevésbé sz szerinti formaja, egy olyan kozlés, amelynek
teljes megértése feltételezi azon kapcsolat ismeretét, amely kozte és mas szoveg(ek)
kozott fennall (Genette 1996).

A verséneklések €s a versmegzenésitések azért tekinthetdk intertextualitdsnak,
mert esetiikben egy szovegnek egy masik szovegben valo tényleges jelenléte (Genette
1996), a diskurzus beagyazasa (Tatrai 2011: 72) figyelheté meg, a legtobbszor
implicit formaban. Ebben az értelemben idézésnek tekinthetd egy vers felolvasasa
vagy elszavalasa is. A felolvasas vagy szavalas és az éneklés vagy megzenésités kozti

crer
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a ,természetes” zenéé, utdbbiaknal viszont a muzsikaé a fészerep. Azonban — féleg
Készeghy (2010) énekverssel és szovegverssel kapcsolatos megallapitdsai miatt — ez
sem implikalja a felolvasas/szavalas és az éneklés/megzenésités markans és minéségi
elkiilonitéseét.

A verséneklés és a versmegzenésités nemcsak kiteljesiti az adott szoveg performativ
jellegét (a hanghoz juttatassal), hanem megvaltozik a szoveg megvaldsulasi formaja,
atalakul a lirai beszédhelyzet. A szdveg irott—verbdlis megvaldsulasi forméja
helyett oralis—verbalis kontextusba kertil, ezzel egyben lehetoséget ad az aktudlis
megnyilatkozonak (az idézonek) a szoveg atalakitasara.

A prototipikus idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek esetében az idézés
kettés figyelemiranyitassal jellemezhet6 jelentésszerkezete atalakul. A kettds
profilalodasi* folyamatot foként az teszi problémassa, hogy az idézé rész® nem
jelenik meg. Ennek hianya miatt az elsddleges figura — az az entitas, akihez az idézésre
szant diskurzus kapcsolhatd — és a masodlagos figura — az 1déz6 tevékenység soran a
diskurzusra reflektalé elem (pl. diskurzusdeixis) — kdzti temporalis viszony nem valik
nyelvileg kidolgozottd (v6. Csontos 2012: 198-202).

Az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek esetében az idézd tevékenység
nemcsak kidolgozatlan az explicit idézésekhez viszonyitva, hanem az idézés modja
sem mindig homogén. Az idéz6 dontéseket hozhat arrdl, hogy ,,a tartalmak koziil mit,
hogyan ¢és milyen mértékben rogzit, tesz explicitté, és ezt milyen perspektivabol teszi
elérhetové” (Csontos 2012: 198), vagyis mire, hogyan és milyen mértékben iranyitja a
befogadé figyelmét. Eppen ezért a verséneklés, a versmegzenésités mint implicit idézés
nemcsak az intertextualitds és az intermedialitas — amely tekintheté multimedialis
intertextualitasnak (vO. Petofi 2004b) —, hanem az Gjra- és atiras prototipikus esetei
kozé tartozik. A versek idézése tobbféleképpen megvalosulhat. A jelenség 0sszefligg
az idézés megvalosulasi modjaival — egyenes, fliggd vagy szabad fiiggd idézés (Tatrai
2011: 154-155; Csontos 2012: 205-206) —, valamint az idézett és zenei elemekkel
kiegészitett versek nyelvi és fogalmi struktirainak valtoz(tat)asaival, amelyek hatassal
vannak a befogadoé figyelmére.

Az implicit idézés mukodése kozben annak a kiindulopontja, aki az eredeti
diskurzusért feleléssé tehetd, implicit modon aktivalodhat. Az idézett és zenei
elemekkel kiegészitett versek esetében a tudatossag szubjektumanak felismeréséhez
a befogadod részérdl sziikség lehet az irodalmi szovegekkel, az irodalmi kanonnal,

4 A figura—alap viszonyrdl, valamint a trajektor, a landmark és a profilirozas fogalmakrol bdvebben
lasd Langacker 1987: 231-236; Stockwell 2002: 13-25; Evans 2007: 79-81, 172, 214; Talmy 2007,
Cienki 2007; Tolcsvai Nagy 2003: 220; Petho 2011: 18-30; Peth6 2012; Banczerowski 2008.

5 Egy példaval szemléltetve a fentieket: Kazinczy azt vallja: ,,Az ird, midén fébb okok lebegnek
elétte, elhagyja a grammatika torvényeit”. A példa idéz6 részében (Kazinczy azt vallja) Kazinczy
az elsddleges, az ,,azt” diskurzusdeixis pedig a masodlagos figura. Az idéz6 részrdl bévebben lasd
Csontos 2012: 198-202.
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esetleg az aktualis koltével és a ,,megszolald” lirai szubjektummal® kapcsolatos
nyelvi—stilisztikai tudas aktivalodasara.

3.,,A 10 legjobb megzenésitett vers” vizsgalatanak lehetoségei

A tanulmany a kovetkezokben megvizsgalja azoknak az idézett és zenei elemekkel
kiegészitett verseknek a fogalmi és nyelvi struktirajat, amelyeket 2014. aprilis 8-an a
Szeretlek Magyarorszag a 10 legjobb megzenésitett versnek nyilvanitott.” A vizsgalat
foként a figyelemiranyitasi stratégiakra irdnyul, azonban a valtoz(tat)asok gyakorisaga,
tipikussaga — a kevés szamu és kis terjedelmii szoveg miatt — egyeldre nem ragadhato
meg. A figyelemiranyitasi stratégidk vizsgdlata nagyobb méretli korpuszokon a
poétikai szovegeket is vizsgald korpusznyelvészeti kutatasok jovobeni feladatai kozé
tartozhat, a lehetséges eredmények pedig hozzajarulhatnak egy olyan kognitiv poétika
fejlédéséhez, amely az idézett és zenei elemekkel kiegészitett verseket vizsgalja. (A
korpusznyelvészeti lehetdségekrdl bévebben: Dodé et al. 2018).

A Hobo Blues Band A hetedik cimii Jozsef Attila-idézete esetében szd szerinti,
implicitidézés figyelhetd meg. Jozsef Attila kdlteményének 6t versszaka az idézés soran
linearisan kdveti egymast az ijjonnan létrehozott szovegben. Az 1déz6 tevékenység soran
azonban atalakul a lirai beszédhelyzet, hiszen a vers ,,természetes” zenéjét kiegésziti
a muzsika: a szoveget énekelve adjak eld. A Hobo Blues Band implicit idézetében
a muzsika hozzajarul a vers tagolasahoz és a befogadd figyelmének iranyitasahoz:
a versszakok elsé két sora kisebb sziinetek beiktatasaval koveti egymadst, majd
ismét sziinet kovetkezik. A versszakok 3. soratdl a 8. soraig a hangerd folyamatosan
erdsodik, a 8. sort pedig sziinet koveti. A 9. és 10. sor kdzott szintén sziinet figyelhetd
meg, amely a szoveg gondolatritmusként visszatérd soranak (4 hetedik **te magad
légy!) kiemelését, el6térbe keriilését szolgalja. Ez a mintazat figyelhetd meg az 6sszes
idézett versszakban, amelyeket sziinetek valasztanak el. A Hobo Blues Band implicit
idézetében a muzsika értelmezheté az idéz6 figyelemiranyitasi stratégidjaként, az
ujonnan létrehozott szovegben nem torténik olyan jelentds szovegtani vagy stilisztikai
valtozas (pl. olyan ismétlés, amely az idézett szovegben nem figyelhetd meg),
amely a szoveg nyelvi potencialjat markénsan érintené. Az idézett vers, valamint az
ujrakonstrualt és ujrakontextualizalt szoveg — a muzsika megjelenését leszamitva —
nem mutat eltérést.

¢ A lirai szubjektum semmilyen értelemben sem tekinthetd konkrét 1étezének, azonban egy idézett
vers befogadasa soran aktivalédhatnak a befogadd hozza kapcsoldédd, korabbi nyelvi ismeretei,
amelyekre egy korabbi szoveg befogadasakor, az adott lirai szubjektum konstrualodasakor tett
szert.

7 A tanulményban a szovegeket a kovetkezd forrasbol idézem: http://www.szeretlekmagyarorszag.
hu/a-10-legjobb-megzenesitett-vers/
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Ujrakonceptualizalas® vagy a ko-textus (Tatrai 2011: 54-55) megvaltoztatasa nem
figyelhetd meg. Ezért ezt a szoveget az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek
kategoériajanak mentalis és sematikus k6zponti magjahoz’® legktzelebb allo szovegnek
tekintem.

A fentebb vizsgalt idézethez hasonldan a lirai beszédhelyzet a Kex zenekar Tiszta
szivvel cimi implicit idézetében is atalakul, ugyanis ezt a szoveget is énekelve adjak eld.
Az ujrakonstrudlt és ujrakontextualizalt szoveg fogalmi és nyelvi struktiraja azonban
kismértekl eltérést mutat az idézett Jozsef Attila-verséhez képest. A Kex zenekar
idézetében az Ujrakonceptualizalas kis mértéke figyelheté meg: a vers teljes szovege
valtoztatas nélkiil, szo szerinti idézéssel ismétlddik meg kétszer. Ugy gondolom,
hogy az ismétlés hatassal van a konceptualizaciora, hiszen az alakzat a vers teljes
tartalmanak megerdsitését, kiemelését szolgalja. Az alakzat pragmatikai motivaltsaga
abbol kovetkezik, hogy az idéz6 az idézett versben kifejezésre juto teljes tényallas-
konfiguraciora igyekszik iranyitani a befogadd figyelmét, a propozicionalis tartalom
(Tatrai 2011: 91-92; 161-163; 167—168) lényegi valtoztatasa nélkiil. (Az ismétlés
kognitiv alakzatelméleti megkozelitéséhez lasd Tolcsvai Nagy 2003: 225-226.) A
muzsika a magyar népdalok vilagat idézi, ugyanis az implicit idézet a Hej, tulipan,
tulipan cimi népdal dallamaval egésziil ki. Az ujrakonceptualizalas kis mértéke miatt
ez az implicit idézet A hetedikhez képest tavolabb helyezkedik el az idézett és zenei
elemekkel kiegészitett versek kategdridjanak mentalis és sematikus kdzponti magjatol.

Cseh Tamas Biztatd a szerelemhez cimli Ady-idézete a Kex zenekar idézetéhez
képest még tavolabb helyezkedik el az emlitett kategéria kdzponti magjatol. Az
idéz6 tevékenység soran 1étrejovo szoveg esetében egyrészt a muzsika, az éneklés
meghatarozobb szerephez jut (pl. 2 perc 26 masodpercnél ,,laldlazas™ figyelheté meg,
amely sokkal inkabb muzsikai elemnek, az éneklésre jellemz6 eszkdznek tekinthetd,
mint koltdinek), masrészt a szoveg fogalmi és nyelvi struktiraja az idézett verséhez
viszonyitva nagyobb mértékli eltérést mutat, mint a fentebb vizsgalt implicit idézetek
esetében. A vers teljes szovegének idézése utan az idézett vers utolso két versszaka
ismétlodik meg egyszer, majd — a ,,lalalazas” utan — az utols6 sor kétszer. Az ismétlések
hatassal vannak a befogado figyelmére. A Kex zenekar idézetétdl eltérden az idéz6 az

8 A muzsika hozzajarulasat a szoveg tagolasdhoz és a figyelemiranyitashoz nem tekintem
ujrakonceptualizalasnak — mert egy szoveghez szinte barmilyen dallam tarsithato, anélkiil,
hogy a tartalom megvaltozna —, hanem csak az tUjrakontextualizalas és az Ujrakonstrualas
egyik tényezdjének, amely azonban Osszefiigghet az ujrakonceptualizalassal, amennyiben mas
jelenségekkel egyiitt figyelheté meg (pl. egy idézett szovegrész hangosabb vagy gyorsabb tempoju
megismétlése).

Egy kategoria példanyai kiilonb6z6 tavolsagra lehetnek az adott kategéria mentalis és sematikus
(prototipikus) példanyatdl, kozponti magjatol. A kategoriat jellemzé tulajdonsagok koziil minél
tobb igaz egy adott példanyra, a példany annal kozelebb helyezkedik el a kézponti maghoz. A
kategorizacio, a prototipus, a séma ¢és a kozponti mag fogalmakhoz lasd Taylor 1995, Langacker
2000, Benczes—Kovecses 2010: 2548, Tolcsvai Nagy 2013: 114-165.
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ismétlések altal nem a versben kifejezésre juté teljes tényallas-konfiguracidra igyekszik
iranyitani a befogadd figyelmét, hanem az idézett vers referencialis jelenetének
legprominensebb részeire: a szerelmesek boldogsagara, majd a Halal felett aratott
gyOzelmiikre. Gaspari (2003) alakzatelmélete alapjan — miszerint a kontextus és a
szituacio hatasara a megismételt elem mindig valamilyen tobblettartalommal telitddik
— feltételezhetd, hogy jelen esetben az ismétlés a referencialis jelenet legprominensebb
részeinek értelmi és érzelmi kiemelését szolgalja. A megismételt részek igy expliciten
¢és nyelvileg jeldlten elsodleges figurakka valnak,'® amelyek a nyelvileg Gjrakonstrualt
referencialis jelenet tobbi részéhez képest kerlilnek el6térbe. A figyelem iranyitasanak
kovetkezménye a nyelvi struktira — a Kex zenekar idézetéhez viszonyitva markansabb,
jelentsebb — valtozasa, amely egyben a nyelvileg ujrateremtett referencialis jelenet
ujrakonceptualizalasanak kovetkezményeként értelmezheto.

Lovasi Andras Véletlen cimti Lackfi Janos-idézetében — Cseh Tamas Ady-idézetéhez
hasonlbéan—el6szor szo szerinti idézés figyelhetd meg: azidézett szoveg teljes egészében
ujrakonstrualodik és — a lirai beszédhelyzet megvaltozasa, az énekelve torténo eldadas
miatt — Ujrakontextualizalodik. A teljes idézés utdn azonban az idéz6 kihasznalja az
implicit idézés altal kinalt lehetdségeket, €s — Cseh Tamas Ady-idézetéhez viszonyitva
—tObbszor, kreativabban és/vagy véletlenszeriibben alkalmazza az ismétlést. Adjekcios
¢s detrakcios alakzatokat haszndlva atalakitja az idézett Lackfi-szoveget: az 1-6.
versszakoknak csak az 1. és 3. sorat ismétli meg, majd a 7. versszak els6 két sorat,
ez utan pedig a 3—6. versszakok 1. és 3. sorat, valamint a 7. versszakot. Az idéz6 az
idézett szoveg listaszerl felsorolasabol eldtérbe helyezi az altala prominensebbnek
tartott elemeket, igy azok expliciten, nyelvileg jeldlten valnak elsédleges figurakka
az Ujrakonceptualizalt és nyelvileg ujrateremtett referencialis jelenet tobbi részéhez
viszonyitva. Jelen esetben az ujrakonceptualizalasban a muzsikénak, az énekelve
el6adasnak is szerepe van, ugyanis Lovasi szovegében az ismétléseknél gyorsul a tempd
¢és er6sodik a hangerd, ezért az alakzat a fokozas funkciojat tolti be. A megismételt,
elsddleges figurakka valo részeket az oralitas eszkoztarat (tempd, hangerd) kihasznalo
fokozas még jeldltebbé teszi. Sem a Kex zenekar, sem Cseh Tamas implicit idézetében
ez a jelenség nem figyelhetd meg, azokban a szdvegekben ,,egyszeri” ismétléssel
talalkozhatunk.

A korabbi implicit idézetektdl eltéréen a Sajnosbatar zenekar Foldkodzel cimii Parti
Nagy Lajos-idézete mar nem idézi valtoztatas nélkiil az idézett szoveget, ezért ugy
gondolom, hogy ez a szoveg még tavolabb helyezkedik el az idézett és zenei elemekkel
idézett szovegnek — Cseh Tamas Ady-idézetétdl eltérden — nemcsak a prominens vége,
vagy — Lovasi Andras Lackfi-idézetétdl eltérden — egyes véletlenszertien kivalasztott

12 A korabbiaktol eltéréen és a tovabbiakban a figura—alap viszonyt nem az idéz6 rész, hanem az
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elemei ismétlédnek meg, hanem az ismétlodo elemek (11-12. sor; 19-20. sor; 29—
30. sor) fogalmilag motivaltak. Az idéz6 az idézett szoveg nyelvileg ujrakonstrualt
referencialis jelenetének bizonyos elemeit az ismétlés funkcionalis alkalmazasaval
elotérbe helyezi, igy azok nyelvileg jeldlt elsddleges figurakkd valnak. Az idéz6
ezzel az ujrakonceptualizalt referencialis jelenet altala prominensnek tartott részeire
iranyitja a befogado figyelmét. Az idéz6 tevékenység soran elsédleges figurava valo
elemek a MOZGAs fogalmi sémajat (vo. Ungerer 2007: 664—668) aktivaljak, amely jelen
esetben a VARAKOZAS — VALTOZAS — MOZGAS fogalmakbdl tevodik 6ssze (szélrablok
tilik az eget / ne vard, hogy levezessenek [ ...] propellerzajja valtozol / nem kozeledsz,
nem tavozol / hogy mint a vérem jarjad at / az érnyalabnyi éjszakat). Az elsddleges
figurak nemcsak nyelvileg jeldltek és fogalmilag motivaltak, hanem a muzsikanak, az
énekelve eldadasnak kdszonhetden is elétérbe keriilnek, hiszen a megismétlések elott
¢és utan sziinetek figyelhet6k meg. (Sziinet a 26. és 27. sor kdzott is megfigyelhetd, am
az idobeli terjedelmét tekintve kisebb, mint a fent emlitett sziinetek.)

A Sajnosbatar zenekar implicit idézetéhez hasonléan a Szabd Balasz Bandija
Béjoloja sem idézi valtoztatas nélkiil Radnoti szovegét. A vers elsd hét sora ugyan —
muzsikaval kiegésziilve — valtoztatas nélkiil keriil az ujonnan létrehozott szovegbe,
a 8. sortdl a 16. sorig azonban minden sor megismétlodik egyszer. Az ismétléssel
torténd eldtérbe helyezést a tartalom, a természeti jelenségek negativ valtozasa
motivalja. A 17. sor (mar esik is kint) kétszer ismétlodik meg. A kétszeri ismétlést, az
eldtérbe keriilést a kint-bent oppozicidé hangsulyozasa motivalja. A Bajolo esetében
a valtoz(tat)as a stratégiat (ismétlés) tekintve nagyon hasonld, mint a Sajnosbatar
implicit idézetében, azonban mennyiségileg, valamint aranyait tekintve is nagyobb
mértékii. Amig utébbi a harmincsoros, idézett Parti Nagy-szdvegnek minddssze hat,
addig elébbi a hiiszsoros Radnoti-szovegnek tizenegy sorat ismétli meg. Ezért ugy
gondolom, a Foldkozel kozelebb, a Bajolo pedig tavolabb helyezkedik el az idézett és

A Kaldka Akarsz-e jatszani cimli Kosztolanyi-idézetében mar nemcsak az
adjekcios alakzatok (ismétlések) alkalmazasa figyelhetd meg az idézett szdveg
ujrakonceptualizalasi stratégidjaként, hanem a transzmutacié is. A 8. sor utan az
idézett szovegben legtobbszor, gondolatritmusként megismételt kérdés ékelddik
be (S akarsz, akarsz-e jatszani / Akarsz, akarsz-e jatszani). Az Gjrakonceptualizalt
referencialis jelenetben a transzmutaci6 és az ismétlés funkcionalis alkalmazasaval
a legprominensebb fogalom, a JATEK fogalma — amelyet a paratextus is a vers f0
témajaként jelol meg — kertil el6térbe az idézet tobbi részéhez viszonyitva. Az idézd
tevékenység soran létrejovo szovegben az elsddleges figura (a JATEK fogalma) nyelvileg
még kidolgozottabba és jeloltebbé valik, mint Kosztolanyi szovegében. Az implicit
idézetben az idézett vers utolso négy sora — amelyek mogott az ELET JATEK és a HALAL
JATEK fogalmi metaforak fedezhetOk fel — ismétlodik meg kétszer. Ez utan a kérdés
(S akarsz, akarsz-e jatszani / Akarsz, akarsz-e jatszani) ujabb beékelddése figyelhetd
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meg, majd ismét megismétlodik az utolsé négy sor. A muzsika féleg a beékelddo
részek eldtérbe keriilésében jatszik szerepet: a hangerd er6sodik és a megnyilatkozok
(énekesek) szama megnd, és az ismétlodo utolso négy sort is tobben éneklik egyszerre,
koérusban. (A muzsika, az éneklés eszkoztara olykor a vers tartalmat is erdsiti: 1 perc
35 masodpercenél, a ki fiityiirész az ablakunk alatt? sor utan fiity6részés hallhato.)

Agnes Vanilla Ahitat cim{i Radnoti-idézetének ujrakonceptualizalasi stratégiai
markansabban eltérnek a kordbban targyalt implicit idézetekétdl. Az idézd —
a Kalakahoz viszonyitva nagyobb mértékben — megbontja az idézett szoveg
versszakainak linearitasat, modositja azok sorrendjét (transzmutacid): az implicit
1dézetben az 1. versszak utan az idézett vers 4. versszaka kovetkezik, az utan a 2.
versszaka, majd a 4. versszaka ismétlddik meg egyszer. Az ismétlést az idézett szoveg
3. versszaka koveti — amelynek a vége megismétlodik (semmi, de semmi, de semmi)
—, majd az idézet végén a 4. versszak és az utolsé sor ismétlddései figyelhetok meg.
A transzmutacio és az ismétlések alkalmazasa az idéz6 részérél funkcionalisnak
tekinthetd: az idéz6 a lirai szubjektum szomortsaga és a kedvese szépsége kozott
fesziilo ellentétre iranyitja a befogado figyelmét. Az Gjrakonceptualizalt referencialis
jelenet prominens része igy expliciten, nyelvileg jeldlten is elsdédleges figurava valik
a tobbi részhez képest. A korabbi implicit idézetekhez viszonyitva Agnes Vanilla
idézete hasznalja ki leginkabb a muzsika eszkoztarat, az énekelve eldadas lehetdségeit
(hangnyujtasok, hanghajlitasok, vibrato, visszhang, korus stb.). Az idézé a muzsika
altal kinalt lehet6ségeket a 2. versszak 3—4. sordban, kozvetleniil az idézett vers 4.
versszaka elott (ahogyan csak a fiiz szeretheti a bagyadt folyot), valamint féleg a
4. versszak ismétléseiben hasznalja ki. Igy azoknak — az ismétlés alakzatai mellett
— szerepiik van a figyelem iranyitasdban. Ugy gondolom, hogy az eddig vizsgalt
implicit idézeteket tekintve az Ujrakonceptualizalas, valamint az énekelve eléadas
kihasznalasanak legnagyobb mértéke miatt az Ahitat helyezkedik el legtivolabb az

A Kex zenekar Tiszta szivvel, Cseh Tamas Biztatd a szerelemhez, Lovasi Andras
Véletlen, a Sajnosbatar zenekar Foldkozel, a Szabo Balazs Bandéja Bajolo, a Kalaka
Akarsz-e jatszani, valamint Agnes Vanilla Ahitat cim{ implicit idézeteit az idézett
tekintem, ugyanis — a Hobo Blues Band Jozsef Attila-idézetétdl eltéréen — az idézok
nemcsak ujrakonstrualjak, ujrakontextualizaljak, hanem egyben ujrakonceptualizaljak
az idézett szovegeket, viszont eltéré modon és eltérd mértékben teszik ezt. Azonban
¢les hatarok, sziikséges és elégséges feltételek nem adhatok meg az alkategoriakkal
kapcsolatban. Ezek a példanyok a wittgensteini csaladi hasonlosag elve szerint,
kontinuumjelleggel helyezkednek el az idézett és zenei elemekkel kiegészitett
idézet annal tavolabb helyezkedik el a kategéria kozponti magjatol. Az idézetek
propozicionalis tartalma ezekben az esetekben nem valtozik.
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A korabbi implicit idézetektol eltérden a Ferenczi Gyorgy és a Rackajam zenekar
A természet vadviraga cimii Pet6fi-idézetében az idézett szoveg Gjrakonceptualizalasa
mellett a ko-textus megvaltoztatasa, valamint az idézett megnyilatkozas propozicionalis
tartalmanak megvaltoztatasa is megfigyelhetd. Az ko-textus és a propozicionalis
tartalom megvaltoztatasa hatassal van a tudatossag szubjektumanak megoszlasara,"
ugyanis az idéz0 az Irigyeim sokan vannak és a Kis angyalom szeme-szdja kezdetl
népdalok egy részletét (Irigyeim sokan vannak / mint a kutydk, ugy ugatnak) idézi
az idézett Pet6fi-szoveg 1. és 2., valamint 3. és 4. versszakai kozé. Az aktualis
megnyilatkoz6 a népdal idézésével a tudatossag szubjektumaként az idézésre szant
egyik diskurzus (A természet vadviraga cimi vers) létrehozdjan kiviil a kozdsséget
is megjeloli, amely Pet6fi életmiivében és a korszakra jellemzdé népies stilusban
meghatarozd szerepet toltott be. Igy a népdalidézet nemcsak az idézés moédjat,'
hanem az interpretacio folyamatat, a befogadd kordbbi tudasanak aktivalddasat, illetve
az aktivalodas mértékét is befolyasolja, ami attol fiigg, hogy a befogadé mennyire
ismeri Pet6fi szovegét, illetve felismeri-e az idézett diskurzusban nem szerepld
elemeket, és azokat mennyire tudja elhelyezni kordbbi nyelvi ismeretei kozott (pl. a
népdalszovegekhez kapcsolddd nyelvi—stilisztikai ismeretei kozott). Az idézett lirai
szubjektum népies identitasa — amely prominens szereppel bir az idézett, nyelvileg
ujrateremtett referencialis jelenetben — az idézet végén a transzmutécio és az ismétlés
funkcionalis alkalmazasaval keriil el6térbe, valik elsédleges figurava (4 természet
korlattalan / Vadviraga vagyok én). Az idézet végén azonban jelentésmodosulas (a
propozicionalis tartalom lényegi megvaltozasa) is megfigyelhetd, hiszen a természet
helyett a vadvirag valik korlattalanna. Ebben az implicit idézetben a muzsika, az
énekelve eldadas az Wjrakonceptualizalas mellett szerepet jatszik a stilaris polifonia
kialakulasaban: az idézet a modern zenékre (pl. rap, hiphop) jellemzd ,,szajdobolassal”
kezdédik, azidézett Pet6fi-szovegbennem szereplé népdalidézetek tempdjamegegyezik
a ,,szajdoboléas” tempojaval, gyorsabb, mint a Petéfi-versbdl idézett részeké. Emellett
a népdalidézeteket hosszabb sziinetek valasztjak el az idézett Petofi-vers részleteitol.
A gyorsabb temp0 és a sziinetek hozzajarulnak ahhoz, hogy a népdalidézetek elétérbe
keriiljenek az ujonnan létrehozott diskurzus tobbi, az idézett Petdfi-versben is
megtalalhatd részéhez képest. Az idézet végén az ismétlések, valamint az énekben
megfigyelhetd, hosszabb sziinetek miatt a fentebb emlitett jelentésmodosulas nyelvileg
jeloltté valik.

I Csontos felveti, hogy az idéz6 tevékenység sordn a tudatossag szubjektuma az eredeti diskurzus
szovegalkotdja és az idézés megalkotdja kozott oszlik meg (2012: 206). Jelen tanulmany elfogadja
ezt a felvetést, valamint elképzelhetének tartja, hogy minél tobb (eredeti) szovegalkototol idéz az
idézés megalkotoja, a tudatossag szubjektuma annal tobbfelé oszlik.

12’ A korabban vizsgalt implicit idézetektdl eltéréen ebben az esetben még kevésbé beszélhetiink
sz0 szerinti idézetrdl, hiszen az idéz6 itt mar nemcsak egy szoveget idéz az jonnan létrehozott
diskurzusba.
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A Rapiilok Szivzuhogas cimii ,,idézetgylijteménye” nyolc vers sorait idézi: Petofi
Sandor: Szeptember végén,; Nagy Laszlo: En fekszem itt; Kosztolanyi Dezs6: Enekek
éneke; Juhasz Gyula: Szerelem?; Jozsef Attila: Oda; Gyurkovics Tibor: Hajnal;
Kiss Dénes: Részem lettél; Nagy Laszlo: Jartam én koromban, hoban. A tudatossag
szubjektuma az eredeti szovegek megalkotoi és az idézés megalkotoi kozott oszlik
meg, Ferenczi Gyorgy ¢és a Rackajam zenekar Petdfi-idézetéhez viszonyitva nagyobb
mértékben, hiszen a Rapiilok implicit idézete sokkal tobb szovegbdl idéz részleteket.
Emellett az ujrakonceptualizalas és az ko-textus megvaltoztatdsanak mértéke itt
a legnagyobb, ugyanis ebben az esetben egy olyan fogalmi és nyelvi struktira jon
létre, amely a befogadd részérdl sokkal nagyobb mértékii elozetes tudast igényel az
idézetek felismeréséhez és elkiilonitéséhez. Ferenczi Gyorgy €s a Rackajam implicit
idézetétdl eltérden ebben az esetben a muzsika, az énekelve eléadas sem segiti az
1dézetek hatarainak felismerését, sot, sokkal inkabb az idézetek ,,0sszeolvasztasaban”
jatszik szerepet, mert a kiillonboz6 versek részleteit nem valasztja el sziinet. A vizsgalt
implicit idézetek koziil ez a szoveg igényli a legtobb eldzetes tudast és a legnagyobb
mértéeki aktivitast a befogado részérdl. Ezért a 10 legjobb megzenésitett vers koziil ez
a szoveg helyezkedik el legtavolabb az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek
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crer

példanyai kozé tartoznak. A korabbiaktol eltérden ezekben az implicit idézetekben az
idézok nemcsak Gijrakonceptualizaljak, hanem valtoztatnak az idézett megnyilatkozasok
ko-textusan és propozicionalis tartalman. igy még inkabb befolyasoljak a szoveg
értelem- és stilusszerkezetét. Azonban eltérd modon és eltéré mértékben teszik ezt.
Eles hatarok, sziikséges és elégséges feltételek ebben az esetben sem adhatok meg az
alkategoriakkal kapcsolatban. Ezek a példanyok is a wittgensteini csaladi hasonlosag
elve szerint, kontinuumjelleggel helyezkednek el az idézett és zenei elemekkel
a propozicionalis tartalom és a ko-textus megvaltoztatasanak mértéke, az implicit
idézet anndl tdvolabb helyezkedik el a kategoria kdzponti magjatdl. Emellett minél
tobb idézetet kapcsolnak Ossze az idézék egy megnyilatkozasban, a tudatossag
szubjektuma — az idézett megnyilatkozok szamatol fliggéen — annal tébbfelé oszlik
meg. A tudatossag szubjektumdnak megoszlasa szintén befolydsolja a tavolsagot a
kdzponti magtol.
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4. Az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek kategoriajanak
kozponti, periférikus és legperiférikusabb példanyai

A 10 legjobb megzenésitett vers implicit idézeteinek vizsgalatabol kovetkeztetni
lehet az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek kategoridjanak kdzponti,
periférikus és legperiférikusabb példanyait jellemzo tulajdonsagokra.

A prototipikus idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek kategoridjanak
mentalis és sematikus kdzponti magjahoz kdzel allo példanyok esetében minddssze
a lirai beszédhelyzet valtozik meg: a verset énekelve adjak eld. A vers ,természetes”
zenéje a muzsikaval egészil ki. Az idéz6 nem valtoztat az idézett szovegen. A kozponti
példanyok esetében nem torténik olyan markans szovegtani vagy stilisztikai valtozas,
amely a nyelvi potencidlt érintené (pl. olyan ismétlések megjelenése, amelyek az idézett
szovegekben nem talalhatok meg). A kdzponti példanyok a genette-i terminologiaban
a plagiumoknak feleltethetk meg, ugyanis nem bevallott (implicit) és sz6 szerinti
idézetek."

A vizsgalt kategoria periférikusabb példanyait tekintve megfigyelhetd, hogy az
idézet propozicionalis tartalma ugyan nem valtozik meg, azonban az idézd jobban
kihasznalja az implicit idézés altal kinalt lehetOségeket: nemcsak wjrakonstrualja,
ujrakontextualizalja, hanem ujrakonceptualizalja az idézett szoveget. A periférikusabb
példanyok a genette-i plagium és célzas fogalmak kozott helyezhetdk el, ugyanis az
ujonnan létrehozott szovegek a legtobbszor szo szerinti idézetek, viszont a fogalmi
¢és a nyelvi struktarak eltérnek az idézett szovegekétdl. A valtoztatasokat az idézo
figyelemiranyitasi stratégiai motivaljak, aki adjekcids (pl. az idézett szGveg prominens
részeinek, versszakainak megismétlése), detrakcios (pl. az idézett szoveg bizonyos
részeinek elhagyasa), vagy transzmutacios (pl. az idézett szoveg versszakainak
felcserélése) alakzatok alkalmazasaval igyekszik befolyasolni a befogado figyelmét.
Ehhez a muzsika, az énekelve eldadas eszkoztaranak kihasznalasa is hozzajarulhat, a
legtobbszor a fentebb emlitett alakzatokkal 6sszhangban (pl. az ismétlés segitségével
eldtérbe keriild részek esetében erdsddik a hangerd, vagy fokozodik a tempd). Az
idézo tevékenység soran minél nagyobb mértékli az ujrakonceptualizalas, az implicit
idézet annal tavolabb helyezkedik el az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek
kategoériajanak mentalis és sematikus kozponti magjatol.'*

ey

példanyaira: Hobo: Tudod, hogy nincs bocsanat (https:/www.youtube.com/watch?v=9r8ur6U1U3I),
Kicsi Hang: Szeretlek (https:/www.youtube.com/watch?v=G03gULEr0to), Hétk6znapi csalédasok:
Kedvesem betegen (https:/www.youtube.com/watch?v=_Tvwnj4lgrl).

¥ Néhany példa az idézett ¢és zenei elemekkel kiegészitett versek kategoéridjanak
periférikusabb példanyaira: Kavésziinet: Parizsban jart az 06sz (https:/www.youtube.com/
watch?v=DhUQhhtoENo), Akela: Farkasok dala (https://www.youtube.com/watch?v=TWtl-
AZ62Ng), Téveszme: Harc a Nagyurral (https:/www.youtube.com/watch?v=NcZd9JEMhWA).
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crer

példanyait azok a szovegek alkotjdk, amelyek esetében az idéz6 még jobban
kihasznalja az implicit idézés adta lehet6ségeket, és valtoztat az idézett megnyilatkozas
propozicionalis tartalman, még inkdbb befolyasolva ezzel a szoveg értelem- és
stilusszerkezetét (vo. Stockwell 2002; Tolcsvai Nagy 2001: 310-324; Tolcsvai Nagy
1996) és a befogadd figyelmét. E példanyok tobb hasonldsagot mutatnak a genette-i
célzasokkal, mint a plagiumokkal, ugyanis ezekben az esetekben még kevésbé
beszélhetiink szo6 szerinti idézésrél. A muzsika, az énekelve eldéadas olykor segit — lasd
A természet vadviraga —, olykor hatraltatja — lasd Szivzuhogas — a befogadot abban,
hogy felismerje a ko-textus megvaltoztatasat, valamint a tudatossag szubjektumat.
Ezeknél az implicit idézeteknél az is megfigyelhetd, hogy az idéz0 tobb idézetet kapesol
Ossze egyetlen megnyilatkozasban, aminek kovetkeztében a tudatossag szubjektuma —
az idézett megnyilatkozok szamatdl fliggden — megoszlik. A propozicionalis tartalom
valtozasanak mértéke ¢és az idéz0 tevékenység soran létrejovo példany tavolsaga a
kategdria mentalis és sematikus kozponti magjatol egyenesen aranyos. !

5. Osszegzés

Az esettanulmany el6szor a nyelv, a zene €s a vers Osszefliggéseit targyalta, kiillonos
tekintettel a nyelv hangz6 mivoltara, és annak szerepére a koltészetben, majd Csontos
(2012) modelljét tovabbgondolva felvazolta az implicit idézetekként értelmezhetd
idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek szemantikajanak és pragmatikajanak egy
lehetséges megkdozelitését. Ezutan megvizsgalta a Szeretlek Magyarorszag weboldalon
talalhatd 10 legjobb megzenésitett vers nyelvi és fogalmi strukttrait, arra fokuszalva,
hogy az idézdk milyen stratégiakat alkalmaznak a befogad6 figyelmének iranyitasara
az oldalon 0sszegyijtott implicit idézetek esetében. A vizsgalat eredményeinek alapjan
kdzponti, periférikus és legperiférikusabb példanyait jellemz6 tulajdonsagokra.

Annak vizsgalata, hogy milyen konceptualis (pl. a nyelvileg Ujrateremtett
referencialis jelenetek bizonyos részeinek prominenciaja és elétérbe keriilése) és/vagy
nyelvi (pl. az idézett szavak szemantikajanak, stilushatasanak szerepe a ko-textus és a
propozicionalis tartalom megvaltoztatasban) tényezok befolyasoljak a verseket idézok
figyelemiranyitasi tevékenységét, tovabbi kutatasokat igényel. Emellett sziikségessé
teszi egy olyan folyamatosan bdvithetd korpusz épitését €s elemzését, amely idézett és
zenei elemekkel kiegészitett verseket (is) tartalmaz. Jelen esettanulmany kiindulopontja
lehet egy ilyen korpusz tanulmanyozasanak is.

5 Néhany példa az idézett és zenei elemekkel kiegészitett versek legperiférikusabb példanyaira:
Suhancos: Bajoldé (youtube.com/watch?v=UeclCX-6A38), Red Bull Pilvaker: Walesi bardok
(https://www.youtube.com/watch?v=UsN87QHX2o0g), Kozmosz: Vildgszakadtsdg (https:/www.
youtube.com/watch?v=u4PRmYuTPgQ).
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Possibilities of analyzing conceptual and linguistic structures of
melodised poems

Linguistic and conceptual structures of melodious poems are analyzed in this work.
The selected melodious poems — as prototypical cases of intertextuality (Genette 1996)
— do not include explicit quotations but rather Genetteian plagiarisms or allusions.
Because of the negative connotations of Hungarian Genetteian terms (pldgium,
célzas), 1 use the term of ‘implicit quotation’ (implicit idézés) in this research. The
examination of selected texts invites the adaptation of the model proposed by Csontos
(2012), by extending it to the Genettian concepts of. In the texts under study, speakers
use implicit quotations to take the poems into the oral-verbal dimension of language
from the written—verbal dimension. At the same time, the device also allows them to
transform the lyrical speech situation, to recite by singing and to change the text. This
paper focuses on the semantic and pragmatic motivations of changes in melodious
poems made by speakers in order to guide the attention of recipients.
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