TOTH TIBOR

TANAR A FELVEVOGEPPEL.
FILMEK AZ ISKOLAKROL, AZ ISKOLAKNAK

Tanulmanyunk iskoldkban késziilt filmekrél szol, melyek azzal a céllal ké-
sziiltek, hogy a tanarképzésben és tanartovabbképzésben is alkalmazhatok le-
gyenek. Annak megallapitasa, hogy a filmek' az emlitett célokra milyen mérték-
ben hasznalhatok, csak tobb tényez6 ismeretében lehetséges.

A képalkotd tevékenységeken belill egyetlen teriileten sem tapasztalhato
olyan intenziv valtozas, mint a technikai képalkotas teriiletén. A technikai valto-
zasok, e képalkotd rendszer szolgaltatasainak boviilése 0j lehetdséget kinal a
felhasznald szamara. Mara lényegében a felhasznald szandékatol, képességeitol
fiigg csak, hogy milyen forméban, mindségben hasznalja az eszkdzoket, mivel
annyira leegyszertisodtek a filmkészités technikai feltételei.

Az eszkdz (kamera, mikrofon, vilagitas stb.) szolgaltatasai csak lehetGséget
biztositanak az alkotd szamara. Hogy ezekbdl az alkotd mennyit és hogyan
hasznal, az alkoto6i szandéktol, képességektol fiigg. Az eszkdz nem biztositék a
mi tartalmi mindségére.

A fentebb emlitettek mellett a mii milyenségére’, mindségére leginkabb az
alkotodi szandéek hat. Az alkotdi szandékot a mi felhasznalasanak célja is formal-
hatja. Pl.: Gertler Viktor: Becsiilet és dicsoség (1951), Bacsd Péter: Tanu
(1969), és Gabor Pal: Angi Vera (1978) c. filmje az 6tvenes évek Magyarorsza-
gardl szolnak, de mas-mas alkotéi szandékkal és mas-mas tarsadalmi elvarast
elégitenek ki.

A Becstilet és dicsdség az Otvenes évek sematikus filmje. A film teljes egé-
szében kiszolgalja az akkori magyar hatalmat. Nem fogalmaz meg semmilyen
kritikat, isteniti a Szovjetuniobodl szdrmazd termelési technologiat és ideoldgiat.
A Tanu c. film nem véletlentiil volt egy jo ideig betiltva. Az 6tvenes éveket sok
humorral ¢és kritikdval mutatja be. Az Angi Vera c. film szinte dokumentarista
modon tarja fel az 6tvenes évek kaderképzésének moddszerét.

Természetesen, az alkotoi szandékra mindig hatassal van az adott kor, és a
mii ,,megrendel6jének” elképzelései, de az alkotd egyetlen esetben sem kdthet
olyan kompromisszumot, mely a mii végsé tartalmanak igazsagat megkérddje-
lezheti.

N Wfilm” kifejezést gytijtéfogalomként hasznaljuk. Ertendd alatta a hagyomanyos filmfelvétel és
videofelvétel is.

ZA ,»mi milyensége” kifejezés alatt a mii valosaghoz valo viszonyat és a felhasznalas céljat értjiik.
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Befolyasolja az alkotoi szandékot, hogy a filmnek milyen 1éptékii-, 6sszetéte-
lii a befogado-kozonsége. Ezen az alapon megkiilonboztetiink dokumentalast’,
hasznalati filmezést’, dokumentumfilmezést’. Természetesen ezek befolyassal
vannak a munka soran hasznalt berendezésck szinvonalara, a stab szakmai 6sz-
szetételére, a rogzitett tartalmak aranyara, mindségére, az egész alkotoi folya-
matra.

Minden alkotéfolyamatban szerepet jatszik az alkotok szaktudasa, ez a tech-
nikai képalkotas teriiletén kiegésziil specialis technikai tudassal is, melynek bir-
tokaban tudatosan alkalmazhatok az eszkdzok. A szaktudast sokan Osszecserélik
az eszkozok miikodésbe-hozatalaval. Ma ez nagyon egyszer(i, mivel pl.: a vide-
okamerak olyan magas szintli automatikaval vannak felszerelve, melynek kovet-
keztében a felhasznalonak, mondhatjuk, ,,csak a REC-gombot kell megnyomnia,
és mar késziil is a film”®.

A filmezés a legritkabb esetben egyéni tevékenység: tobb szakember — egy
stab — egylittdolgozasan alapul. A stab tagjai specialis tudas birtokaban vannak,
de a filmezés egészérdl mindenkinek atfogd ismeretekkel kell rendelkeznie. A
stab munkajat a rendez6 iranyitja, 6 felel a mil végleges megjelenéséért.

Ha valahol megjelenik egy kamera, megvaltozik az emberek viselkedése. A
kamera jelenléte tobbekben kelti azt a hatast, hogy végre, kipanaszkodhatjak
magukat ,,valakinek”, vagy megsziinik az addigi szuverén énjiik és felvesznek
egy pl.: a foglakozasukbol eredd hivatalos attitidot. Kérdés tovabba, hogy mi-
kor, hol, meddig (stb.) forog a kamera. Minden esetben felvetodik az objektivitas
kérdése. Ugyan a kamera nem egy objektiv felvevo szerkezet, de ugyanolyan
hibat kovethetiink el, ha figyelmen kiviil hagyjuk az alkot6folyamat legfonto-
sabb jellemz6jét, a kiemelés és elhagyas kérdését, vagyis azt, hogy a mutatott
kép miért olyan amilyen, miért ott jelenik meg ahol, stb.. Pl. Huszarik Zoltan:
Szindbad (1971) c. filmjének jellege elveszne a szuper kozelik alkalmazasa nél-
kiil. Egyetérthetiink azzal a megallapitassal, mely szerint ,,a film nem objektiv,
csak objektivalhatd, vagyis az odjektivitas minden esetben csak a kész film mi-
ndségére vonatkoztathatd™’.

3 Dokumenticionak nevezziik azt az informaciorogzitést, amikor az adatokat nem kozvetlen fel-
hasznalasra szanjuk. A filmdokumentumok felhasznalhatok a késGbbiekben kiilsé befogadok
szamara késziilt filmhez, ekkor jellegiik atmindsiil.

* Hasznalati filmnek nevezziik azokat a felvételeket, amelyeket nem széles nagykozonség szamara
készitlink. Pl.: egy pedagogus elindit egy kamerat az 6rajan azért, hogy elemezhesse sajat kér-
désfeltevéseit. Mivel ebben az esetben teljes a repertoarazonossag felvétel készitdje és a befoga-
do kozott, nem érvényesek a filmkészitési szabalyok. A hasznalati film is felhasznalhaté a ké-
sObbiekben kiilsé befogadok szamara késziilt filmekben.

> Mivel ebben az esetben nem teljes az alkotok és a befogadok repertodrja, a dokumentumfilmek
készitésénél érvényesek a filmkészitési szabalyok. Az oktatas szamara késziilt filmek a nem fik-

% T6th,T. 2009.
7 Young, Colin: 4 megfigyeld film In. A valosdg filmjei Dialektus Fesztival - Budapest, 2004, 47. p.
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Kamera az iskolaban

Mar a korai idékben és késébb is tobb rendezd valasztotta, valasztja filmje
helyszinéiil az iskolat. A filmek torténete ugyan kotédik az iskoldhoz, de nem az
iskolarol szolnak (pl.: Keleti Marton: 4 tanitond, 1945, Ranody Laszlo: Légy jo
mindhalalig, 1960). Természetesen ezek a filmek is tartalmaznak olyan informa-
ciokat, melyek az adott kor iskoldinak mitkodésével kapcsolatosak, de Magyar-
orszagon, objektivitason alapulo és/vagy oktatasi célu filmfelvételek 1ényegében
csak a hatvanas évektol késziiltek iskolakrol, oktatasrol Ez az idoszak egybeesik
a Magyarorszagon a dokumentarizmus eléretdrésével. A lehetéségek tarat gaz-
dagitotta a televizidzas kiteljesedése, majd az egyszerlien kezelheté film- és
videokamerak megjelenése is.

A dokumentarizmusnak koszonhetden késziilt el pl.: Darday Istvan, Mihalyfy
Laszlo, Vitézy Laszlo, Dobrai Gyorgy, Fehér Gyorgy, Wilt Pal, Szalai Gyorgyi:
Nevelésiigyi sorozat (1975) c. sorozata, mely a cinema vérité® iranyzat egy klasz-
szikus magyarorszagi példaja. A film a Bujaki csaladon keresztiil mutatja be a
hetvenes évek pedagogusat, iskolajat. Péterffy Andras: Iskolapélda (1979) c.
filmjeiben Winkler Marta, iskolateremtd pedagdgus torekvéseit mutatja be. Gu-
lyas Gyula és Gulyas Janos Kisérleti iskola I-IV. (1977) c. tobbrészes filmje a
szentl6rinci iskolakisérletet tarja elénk. A cinema direct’ irAnyzat remeke Darday
Istvan: Jutalomutazas (1974) c. filmje, melyben betekintést nyerhetiink a terv-
gazdalkodasos idGszak, az uttdrészervezet jutalomosztasi mechanizmuséba.

A dokumentarista jatékfilmek az iskolakkal, mint a tarsadalom egy részével
foglalkozik (Kende Marta: Urolso padban, 1975, Rozsa Janos.: Pokfoci, 1976),
nem cé¢lja olyan filmek eldallitasa, melyek hatékonyan segithetik a pedagogus-
képzést. Ez a helyzet a televizidzas elterjedésével, a hatvanas évek kdzepétol
valtozott. A Magyar Televizioban Kelemen Endre vezetésével megalakult a
Magyar Iskolatelevizid szerkesztésége (1964)'°, melynek feladatai kozé tartozott
ugy a kozoktatds, mint a felndttképzés oktatofilmekkel és miisorokkal torténd
tamogatasa.

Ujabb valtozast a konnyen kezelheté vided berendezések elterjedése hozott.
A nyolcvanas években lehetdvé valt, hogy ne csak professzionalis filmesek ké-
szitsenek felvételeket az iskoldknak, hanem az adott iskola pedagdgusai is. Az
igy késziilt filmek zome nem lépte tul az eseményrogzités kereteit, de lehetdség
nyilt arra, hogy barki Gijranézhessen, elemezhessen példaul egy orarészletet.

¥ Cinema vérite olyan dokumenarista filmiranyzat, melynek lényege a kamerajelenlét, mellyel
legkevésbé zavarjuk az események természetes menetét a forgatas soran.

? Cinema direct olyan dokumentarista filmiranyzat, melynek lényege a szitudciok tetten érése
és/vagy a szituaciok teremtése a forgatds soran.

10 Nagy, Andor: A ,képernyé tanar ur’-t6l a médiapedagogusig — A magyar iskolateleviziozas
harom évtizede EKF, Eger, 1994.
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A nyolcvanas évek kozepétdl a videdzas nyujtotta technikai feltételek tették
lehet6vé, hogy a sziik kor( felhasznalas mellett, nagyobb kozdsségek szamara is
bemutathato, professzionalis megjelenésti filmek is késziiljenek.

Fentebb emlitettiik, hogy a filmkészités tobb szakember egylittmiikddésén
alapul6 alkotéfolyamat. Joggal vetddik fel az a kérdés, hogy kik alkalmasak erre
leginkabb? Mit tesz a filmhez, ha a stabban pedagdgusok vannak, vagy a rende-
70 pedagdgus?

A EQUAL projekt keretében késziilt filmek

Az EQUAL projekt keretében, 2006-2008 kozott, az Eszterhazy Karoly Fois-
kola Neveléstudomanyi- valamint Oktatas- és Kommunikaciotechnologia Tan-
szék egyiittmitkodésével 6t film késziilt''. A cél minden esetben kettés volt:
olyan nemzetkdzi- és hazai iskolakat bemutatni, amelyek a szakképzés terén
sikereket értek el a lemorzsolodott vagy/és hatranyos helyzetiiek szakmahoz
juttatasdban, valamint a filmeket felhasznalni a tanar- és a tanartovabbképzésben
egyarant.

A filmek elkésziilésében kompromisszumokra kényszeriiltiink, melyet a for-
gatasokra hasznalhato id6 szabott a stabra. Az eldzetes tajékozodas, adatgyiijtés
utan olyan forgatési szitudciokat kellett tervezniink, amelyekkel a felhasznalas-
hoz kothet6 cél elérését szolgalni tudtuk:

1. Interju. Az elkésziilt filmek mindegyike tartalmazza azokat az informa-
ciokat, melyek szélesebb alapra helyezik az iskoldkban foly6 konkrét
szakmai munkat: az adott iskolak térségben betdltott funkcioi, a tanulok
szocialis, mentalis hattere, az iskola altalanos pedagogiai célkitlizései,
targyi- és személyi feltételei. Ezt az iskolavezetdkkel készitett interjuk-
kal oldottuk meg. Az interjukat ahol mdd nyilt ra, illusztracios képekkel
is ellattuk. Késziiltek interjuk pedagogusokkal és diakokkal is.

2. Tandrai felvételek. A tanorai felvételeket kétféleképp hasznaltuk: vagy
narracioval foglaltuk 6ssze a latottakat, vagy a felvételek sajat hangjat is
hasznaltuk. Az utobbi eljaras alkalmazasat a filmek hossza nagyon le-
szlkitette. A tanorai felvételek kiegészitették, igazoltak a pedagogusok-
kal készitett interjukat.

3. llusztracios felvételek. Ezek a felvételek az iskolai élet, az adott telepii-
1és jellemzdinek bemutatasat szolgaltak.

4. Rendezett jelenetek. Szituicidkat csak abban az esetben rendeztiink a
film készitése soran, ha az egyébként, normal koriilmények kozott is, jel-
lemz6en lezajlik.

i Lasd a mellékletben.
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Ez a miénk, oké? c. (20006) film az Els6 Magyar Dan Termel6iskolat mutatja
be, Zalaegerszegen. Ez az iskola a normal oktatasi keretekbdl kiesett, hatranyos
helyzetli fiatalok képzésével foglalkozik. Az iskola alapitvanybdl, egyéb tamo-
gatasokbol tartja fenn magat. A diakok a képzés soran, kiils6 gyakorlohelyeken
(termelohelyeken) fizetést is kapnak. A tantestiilet az ligy irant elkotelezett szak-
emberekbdl all. Nagy eréfeszitéseket tesznek az iskola targyi feltételeinek javi-
tasara. A didkok méltanyoljak az iskola rugalmas hozzaallasat sajatos életkoriil-
ményeikhez (pl.: hazas kapcsolat, gyerek(-ek). Az intézmény, az Equal-projekt
keretében iskolarendszerii szakiskolai képzést is inditott, ahol a felnéttoktatasban
szerzett tapasztalataikat probaljak meg atiiltetni az iskolakdtelezettség ala eso,
am mashonnan lemorzsolddott tanitvanyaik képzésében.

Természetes tanulas c. film (2006) Hollandiaban, Winschotenben késziilt. A
természetes tanulds lényege, hogy a didkok a tanar segitségével, szakmahoz
kototten, egyéni projekteket dolgoznak ki. A didkok egyéni iitemben haladnak,
minden esetben igényelhetik a pedagogusok segitségét. ,,Hagyomanyos™'? tan-
oran csak akkor kell részt venniiik, ha projektjiik megvaldsitasahoz valamilyen
konkrét ismeret hianyzik, pl.: teriiletszamitas. A pedagdgusok a természetes
tanulas modszerérdl pro és kontra véleményt mondanak. Betekinthettiink egy
olyan iskolai kdrnyezetbe, mely kialakitasaban a természetes tanulasi modszerét
szolgalja.

Nalunk tervekbdl soha sincs hidny c. film (2007) Tamasiban késziilt, a Valyi
Péter Szakképzo Iskolaban, mely felvallalta a térség hatranyos helyzetébdl ere-
do, sajatos oktatasi igényeket, koztiik a hatranyos helyzetliek szakképzését is. Az
iskola egyszerre képviseli a lehetéségek sokféleségének biztositasat (miivészeti
képzés, felnéttképzés, szakképzések, gimnaziumi képzés) és a kovetkezetes rend
fenntartasat. Szocialpedagogus alkalmazasaval tamogatjak az osztalyfonokok és
szaktanarok munkajat.

Nem csoddkat varunk c. film (2007) Jaszapatiban késziilt. A film &sszefog-
lalja az EQUAL projektben valo részvétel eredményeit, foglalkozik az eredmé-
nyek tovabbi munkaba torténd integralasaval.

Az életre készitiink fel c. (2008) film célja az volt, hogy a portugal tanarkép-
z€sr0l és a szakképzésrdl tajékozodjunk. A filmben harom lisszaboni oktatasi
intézménybe nyerhetiink betekintést. Az elsé iskolaban az Un. ,,étlagos”'3 szak-
képzo iskola miikodését figyelhettiik meg, a masodik iskola halmozottan hatra-

12 »hagyomanyos” kifejezésen a tanorai képzést értjiik.
»atlagos” kifejezés alatt azt értjiikk, hogy a didkok Osszetétele a Portugalidban szakképz6 intézet-
be jaré didkok Osszetételét tikrozi.
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nyos, veszélyeztetett fiatalok képzésével foglalkozik, a harmadik, a Lisszaboni
Egyetem Pszichologiai és Neveléstudomanyi Tanszéke, a portugal tanarképzés-
16l tajékoztat. A harom helyszin mindegyikére jellemz6 volt a gyakorlatorientalt,
kompetenciak kifejlesztésére iranyuld képzésforma.

Tanar a felvevégéppel

Ha érvényesnek tartjuk azt a kijelentést, miszerint filmet csak filmes szakem-
ber tud késziteni, akkor nem tarthatjuk elegendének, hogy iskolardl sz6lo film
készitéséhez elegendd, ha az illetd csak pedagogus. Az iskolaban, oktatasban
szerzett tapasztalat onmagaban nem elégséges, ha az nem tarsul a filmkészités
szaktudasaval is.

Miben jelenthet el6nyt, ha a filmes pedagogus is? Itt visszautalnék az alkoto-
folyamat legfontosabb jellemzdjére, a kiemelésre €s az elhagyasra: azokra a
dontésekre, melyeket meg kell hoznunk ahhoz, hogy a film a befogadok szamara
érthetd, valamilyen szempontrendszer alapjan kifejez6 legyen. A mi esetiinkben
novelte a munka hatékonysagat, hogy a forgatdcsoport tagjai nemcsak a filmek-
ben feldolgozandd témaban illetékes szakemberek, hanem ismerik a film fel-
hasznaldsanak korilményeit és a befogadokat (hallgatok, gyakorldé pedagogu-
sok) is és rendelkeznek filmkészitési szaktudassal.

A fentebb bemutatott filmek forgatasara nagyon kevés id6 allt rendelkezésre,
a kiilfoldi forgatasok szervezése kiillondsen nem volt egyszerii. Kihivast jelentett
az iskoldk jellemzd karakterjegyeinek abrazolas. Gyakran kényszeriiltiink imp-
rovizaciora, ilyenkor a dontéseket pillanatok alatt meg kellett hozni. Elonyt je-
lentett az alkotok pedagdégus mivolta a kollégakkal, didkokkal torténd gyors
kapcsolatteremtésben, valamint az interjukészitések alkalmaval a varatlan tar-
talmi valtasok esetében, a tartalmi kontinuitas biztositasaban.

Az 1. abraban a kiegészitett kommunikacios modell szerint az informacio at-
adasa akkor eredményes, ha az ado6 €és a vevd repertoarjaban minél nagyobb at-
fedés jon 1étre'*. Ezt a megallapitast érvényesnek tartjuk az alkotéfolyamatra is.
A mi esetiinkben szerencsés, hogy a forgatdcsoport tagjai egyben pedagdgia
szakemberek 1is, igy a filmek megvalositasa olyan filmes szakemberek egyiitt-
munkélkodéasa révén tortént, akik a tervezéstol a végsé formaig jelen voltak. A
forgatocsoport tagjai voltak: Nagy Maria, Mogyorosi Zsolt, Széke Krisztina,
Toth Tibor.

' Masek V. E. (szerk.) 1972 Estetica, informatie, programare. Bucuresti, Editura stiintifica. 1972.
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ADO CSATORNA VEVO
Az ado A vevér .
repertoarja repertoarja

Ko6z6s repertoéar

1. abra: Az esztétikai informdcio befogadasa (Masek nyoman 1972)
Kozvetlen tapasztalat és a film hasznalata

A filmkeészitések soran szerzett tapasztalok is tobbrétiiek. Egyrészt fontos,
hogy olyan filmek késziiltek, amelyek beépithetok a napi képzési gyakorlatba, a
hallgatok szembesiilhettek itthoni és kiilfoldi napi gyakorlattal, masrészt a hely-
szinen szerzett tapasztalatok gazdagitjak a filmkészito tanarok meglévd elméleti-
és gyakorlati ismereteit a hatranyos helyzetiick képzésével kapcsolatban. igy az
elkésziilt filmek megtekintésekor a hallgatokban felvet6dd kérdésekre elsé kéz-
b6l tudnak valaszolni, ez a filmélményt hitelesebbé teszi, szemben azokkal a
filmekkel, amelyekben az alkalmazoé tanar kozvetleniil nem ismeri a filmbeli
szituaciot. Fontos, hogy a tanar repertoarjat ne csak tanult ismeretek tegyék ki,
hanem személyes tapasztalat is. Tehat egy film csak részben helyettesitheti a
kozvetlen tapasztalatokon is alapul6 oktatést.

A kozvetlen tapasztalatszerzés abban is segitett, hogy a stab e téren végzendd
tovabbi munkajanak bizonyos mértékig iranyt szabjon.

Hogy merre tovabb? Ha roviden szeretnénk fogalmazni, akkor minél tobb al-
kalom a terepen, itthon és kiilfoldon, minél tobb kozvetlen tapasztalatszerzés
mind az oktatok, mind a hallgatok részérdl. A filmek mellett nem nélkiilézheték
az egyéb megfigyelési modszerek sem. A kamerajelenlét, tobbé-kevésbé, mindig
beleszol a dolgok természetes menetébe. Van olyan helyzet is, amikor indokolat-
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lan egy egész stab, technika mozgatasa, mert hatékonyabb pl. egy terepnaplo,
vagy kérddiv alkalmazasa.

Napjainkban a tarsadalmi valtozasok felgyorsultak, a globalizacioval egyiitt
jaro jelenségek felerdsodése (eltérd kulturak keveredése, a migracio felerdsodé-
se, a kompetenciaalapu tudas felértékelddése, stb.) a tanarképzést is uj helyzet
elé allitja. Ugy gondoljuk, hogy az EQUAL Projekt keretében végzett munkéank-
kal, a filmekkel hozzajarultunk az emlitett problémak érzékeltetéséhez, néhany
megoldas bemutatdsdhoz, ezek tanarképzésbe torténd beépitéséhez.

Osszegzés

1. A film alkalmazéasa az oktatasban azt a”jelenlétet” biztositja, mely a fi-
zikai jelenléttel nehezen lenne megvalosithato.

2. A film alkalmas id6- és térsiiritésre, igy pl. egy-egy nevelési szituaciot
nem sziikséges valos idoben €s térben kdvetnie a befogadonak.

3. A film megallithato, ismételhetd, részleteiben is hasznosithatd, akar non-
linedrisan is.

4. A film alkalmas egyéni- és csoportos befogadasra, munkaformara is.

5. A filmben ,teremthetdk” (rendezhet6k) olyan szituaciok, amelyek tet-
tenérése spontan moédon nem vagy csak nehezen lehetséges.

6. A filmkészités technikai leegyszerlisodése biztositja az amatdr és a pro-
fesszionalis kivitelezési modot is.

7. A videotechnika, a személyiségi jogok figyelembevételével, lehetové te-
szi az €10 kozvetitést (vagy a teljes rogzitést) pl. egy tandrardl, melyet a
,N€zok” (hallgatok) osztalytermen kiviil, a tandra zavarasa nélkiil meg-
figyelhetnek, tanulmanyozhatnak.

8. Az oktatasra szant filmek készitésénél jol alkalmazhatok akar a jaték-
film-, akar a dokumentumfilm-készitési tapasztalatok.

9. Az oktatas szamara készilt filmek alkotocsoportja a filmes szaktudas
mellett kell, hogy rendelkezzen pedagogiai felkésziiltséggel, oktatasi ta-
pasztalattal. Az egyik tudas a masik tudas nélkiil nem hozhat hatékony
eredményt.

10. A filmek mellett, helyett, jo szolgalatot tesznek a jelenségek értelmezé-
sében, a megoldasok kidolgozasaban a hagyomanyos megfigyelési mod-
szerek is.

11. A terepmunka, melynek része a filmkészités is, a kozvetlen tapasztalas
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segit az oktatashoz kothetd tarsadalmi valtozasok, elvarasok, és a tanar-
képzés, tanartovabbképzés tartalmanak, modszereinek folyamatos szink-
ronizalasahoz.



