Hatvani Andrea

Konfliktusok és agresszio az irodalmi
¢és kommersz szovegekben

Az irodalompszichologia — ahogy elnevezése is jelzi — az irodalom és a
pszicholdgia hatarteriiletére terjed ki: a pszichologiai tartalomelemzés
modszerével elemez irodalmi szovegeket. Az alabbi kutatas eredeti célja
az adott irodalmi miivek alkot6i gondolkoddsmodjanak feltarasa volt.
Arra a kérdésre kerestiik a valaszt, hogy kiilonb6z6 iroktdl szarmazé szo-
vegek mennyiben tiikrozik alkotojuk gondolkoddsmodjat az emberi inter-
akciokrol, kapcsolatokrol, konfliktusokrol. Vannak-e olyan jellegzetessé-
gek, amelyek egyes miivészek tobb miivében is megjelennek, €s ha igen,
ezek miben ragadhatok meg? Ezek a jellegzetességek —ha léteznek —
megkiilonboztetik-e az egyes alkotokat egymastol vagy éppen olyan, a
koznapi emberek gondolkodésat tiikrozd, de nem irodalmi értékii szove-
gektol, mint amilyenek példaul a szappanoperak (Hatvani, 2005)?

Természetesen a szovegek tartalomelemzése soran nemcsak azok ir6i
gondolkodasarodl, de magarol a vizsgalt szovegekrol is sokat megtudtunk.
Olyan rejtett jellemzdk keriiltek igy felszinre, amelyek csupan a széveg
olvasasa révén nem lettek volna feltarhatoak. Rédadéasul a tartalomelemzés
lehetévé tette, hogy a kapott adatok statisztikai elemzése révén pszicho-
metriailag is alatdmasszuk allitasainkat.

Ebben a munkéban a pszicholodgiai tartalomelemzést két szovegtipusra
terjesztettiik ki. Részint ismert €s elismert magyar irok (Sarkadi Imre,
Szabo Magda és Orkény Istvan) drdmarészleteit, részint egy televizios
szappanopera, a ,,Baratok kozt” parbeszédeit vizsgaltuk. A jelen tanul-
many célja az volt, hogy bemutassuk, milyen kiilonbségek és hasonldsa-
gok vannak az irodalmi és kommersz szovegek kozott a konfliktushelyze-
tek és az agresszio abrazoldsdban. Mivel célunk csupan az volt, hogy az
irodalmilag értékes és a kommersz szovegeket Osszehasonlitsuk, igy a
kiilonboz6 irdk altal irt irodalmi szovegeket egylittesen vetettiik Ossze a
szappanoperaval, és nem vizsgaltuk azt, hogy az egyes szerzoket mi jel-
lemzi, miben hasonlitanak vagy kiilonboznek egymastol.
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A dolgozat elején bemutatjuk a pszichologiai tartalomelemzés altalunk
hasznalt modszerét. Ezt azért tartjuk sziikségesnek, mivel viszonylag rit-
kan hasznalt eljarasrél van sz6. Ezt koveti a vizsgalati minta, majd a ka-
pott eredmények, kiilonbségek, hasonlosagok elemzése.

A maédszerrol

A vizsgalat sordn a pszicholdgiai tartalomelemzés Ehmann Bea altal
szekvencialis-transzformativ tartalomelemzésnek nevezett modszerét ko-
vettiilk (Ehmann, 2002).

A szekvencialis-transzformativ elemzés célja, hogy a kvantitativ és a
kvalitativ tartalomelemzés egyoldalusagait kikiiszobolje.

A modszer 1ényege a kovetkezd: eldszor — kvalitativ uton — latens hi-
potetikus pszichologiai valtozokat tételeziink fel a szovegben. Ez tortén-
het induktiv modon ugy, hogy a szdveget sokszor végigolvasva a kutatd
maga hoz létre ilyen latens valtozokat, tulajdonképpen 0j pszichologiai
konstruktumokat. Masrészt torténhet deduktiv modon is. Ebben az eset-
ben a masok altal mar leirt pszicholdgiai valtozokat tételezziik fel latens
elemekként a szoveg mogott. Ha a szoveg megfeleld elemeit hozzarendel-
jik ezekhez az akér induktiv, akédr deduktiv uton nyert valtozokhoz, olyan
manifeszt adatokhoz jutunk, amelyek megszamolhatok, statisztikailag
elemezhetdk stb. Igy a kvalitativ és a kvantitativ elemek kozott nem egy-
massal szemben all6 dichotém, hanem szekvencialis viszony alakul ki
(Ehmann, 2002, Hatvani 2005).

A mi vizsgéalatunkban a latens pszichologiai valtozok két forrasbol
szarmaztak. Részint mi magunk is hoztunk létre ilyen valtozokat, ezt ne-
veztiik empirikus-kvalitativ analizisnek. Masrészt a klinikai pszichologia-
ban hasznalatos K6z8s Rorschach Vizsgalat (KRV) és a Koézponti Kap-
csolati Konfliktus Témak (KKKT) koédrendszerét is felhasznaltuk

Nézziik, mi jellemezi ezeket!

Empirikus-kvalitativ analizis

Ebben az esetben a célunk olyan latens pszichologiai valtozok keresése
volt, amelyek kozvetleniil a szovegbdl szarmaztak. A moddszer nagyon
egyszerl volt: a vizsgalt szovegrészleteket tobbszor Gjraolvasva, megpro-
baltuk koéznapi szavakkal, egyszerti pszicholdgiai fogalmakkal 6sszefog-
lalni, mi volt a konfrontacié oka, és milyen médon zarult le, esetleg mi-
lyen mas — pszicholdgiai szempontbol relevans — jellemzdi voltak. Miutan
ezt minden szovegrészlettel elvégeztiik, a kapott kategéridkbol 6sszevon-
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tuk a tartalmilag azonosakat, igy harom fékategorian (a konfliktus okai, a
konfliktus lezarasa, egyéb jellegzetességek) beliil 27 alkategdriahoz jutot-
tunk. Majd minden egyes szovegrészletet gondosan mérlegeltiink, hogy
az adott alkategdria szerepel-e benne, vagy sem, illetve hogy az egyes
vizsgalt szovegtipusokban milyen gyakran fordult elé az adott kategdria
(Hatvani, 2005).

Ko6zo6s Rorschach Vizsgalat (KRV)

A KRV Bagdy és munkatarsai altal kidolgozott kddjait hasznaltuk. Ez
olyan kodrendszer, amely a vizsgalt személyek interakcidja soran alkal-
mas a kommunikacié viszonymeghatarozé szintjének elemzésére (Bagdy,
Olah, Zolnai, 2002). Ezt a kodrendszer eldszor Zolnai és Olah Erika
hasznalta irodalmi mii, Strindberg Halaltdnca elemzéséhez (Oléh, Zolnai,
2002).

A kodokat céljainkhoz adaptaltuk, egyrészt bizonyos jelzéseket az ere-
detitdl eltérd felhaszndlasi mod miatt nem jeldltiink, masrészt 0j jeleket is
bevezettiink (Hatvani, 2005).

Kozponti Kapcsolati Konfliktus Témak (KKKT)

Eredetileg Luborsky és munkatarsai dolgoztak ki 1976-ban abbdl a
célbdl, hogy pszichoterapias iilések kapcsolati epizodjait vizsgaljak. Kap-
csolati epizddon olyan torténeteket értettek, amelyeket a paciens mesélt a
terapeutanak a szamara fontos mas személyekkel valo kapcsolatarol. A
kédrendszer mind a paciens, mind a szamdara fontos masik személy va-
gyait és reakciomddjait kategorizalta. Tobbféle standard kodrendszere
létezik, a mi munkdnk alapjat Crits-Christoph és Demorest (1988) stan-
dardkategoriai adjak. Munkank soran természetesen ezt a kodrendszert is
adaptalnunk kellett a céljainkhoz, a legfontosabb kiilonbség az, volt, hogy
mi csupan reakcidomoédokat és vagyakat kodoltunk, hiszen az irodalmi és
kommersz szovegek elemzésekor jelentdségét vesztette a paciens és a
szamara fontos masik személy megkiilonboztetése (Luborsky, Albani,
Eckert, 1991, Hatvani, 2005).

A vizsgalt szovegek

A vizsgalt szovegek kivalasztdsakor fontos szempont volt, hogy erede-
tileg is magyar nyelvli legyen a szdveg. Ezt azért éreztilk 1ényegesnek,
hogy a forditas torzitasait kikiiszobdlhessiik.
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A vizsgalt irodalmi szovegek harom kozismert XX. szazadi ird, Sarka-
di Imre, Szabé Magda és Orkény Istvan dramainak részletei voltak. A
felhasznalt miivek a kovetkezék: Szabd Magda: Kigyomaras (1960), Az a
sz¢ép fényes nap (1974), Régimodi torténet (1977); Sarkadi Imre: KOmii-
ves Kelemen, H4z a véaros mellett, Elveszett paradicsom (1961); Orkény
Istvan: Toték (1967), Macskajaték (1969), Kulcskeresdk (1975).

A vizsgalt dramakbol minden olyan jelenetet felhasznaltunk, ahol két
vagy tobb szerepld kozott a legkisebb konfliktus, nézeteltérés vagy akar-
csak az eltérd szandék, kivansag kifejezése megjelent.

A kommersz szévegek a ,,Baratok kozt” c. televizids sorozatbol szar-
maztak. A sorozatbol haromszor — koriilbeliil féléves eltérésekkel —
felvettiink 10-15 epizodot, és ebbdl az anyagbol véletlenszerlien valasz-
tottuk ki az elemzésre keriild részeket. Az epizédok 2003 juniusaban,
2003-2004. december—januarban, illetve 2004 augusztusdban keriiltek
rogzitésre. A sorozatbol 45 jelenetet valasztottunk ki, annyit, amennyi —
atlagosan — egy-egy dramair6d miiveibdl is szarmazott.

Eredmények

Ebben a munkaban csupan az irodalmi miivek 0sszesitett eredményeit
hasonlitottuk &ssze a szappanopera szovegével a kiilonbozo latens pszi-
chologiai valtozok tiikrében. Pusztan a konfliktus és az agresszidé megje-
lenésében kezelésében megfigyelhetd kiillonbségekkel foglalkozunk a
szovegek egyéb hasonlosdgaival, kiilonbségeivel most nem.

Az empirikus-kvalitativ analizis eredményei

Az empirikus-kvalitativ analizis soran az egyes kategoridk eléfordulé-
sanak relativ gyakorisagat hasonlitottuk 6ssze. Ebben a tanulméanyban a
hasznalt harom fOkategoriabol (a konfliktus okai, a konfliktus egyéb jel-
legzetességei, a konfliktus lezardsa) azokat a kategoridkat emeltiik ki, ami
viszonylag nagy relativ gyakorisadggal jellemezte valamelyik szovegtipust,
¢s ahol a kiilonbség a kettd kozott szembetling volt.
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1. abra: A konfliktus okai

Irodalmi szo-

vegek ,,Baratok kozt”
Kategoriak (relativ gyako- (relatl'v ,gyako-
risag) risdg)
1 Ideologiai, életfelfogasbeli 32,66 700
kiilonbség ) ]
2 t&;lkusmeret, feleldsségvalla- 213 10.00
3 | Az életfelfogas kudarca a je-
lenben kideril 12.66 0
4 hMO?;i;k kellemetlen helyzetbe 373 44.00
5 Rébesz¢lni valakit valamire 20.00 32.00
6 | Aggodalom a mésikért 22.00 14.00
7 | Multbeli sérelmek 10.00 0
8 | Vita egy harmadik érdekében, 4.00 30.00

aki ott sincs

A diagramunkon jol lathato, hogy a leglényegesebb kiilonbség a kom-
mersz szdveg €s a dramak kozott az ,,ideoldgiai, életfelfogasbeli kiillonb-

crer

szovegek esetében a konfliktus igen gyakran abbol adodik, hogy a szerep-
16k ¢letfelfogasa, értékrendje, ideoldgiai elkdtelezettsége kiilonbozik,
addig a szappanoperaban ez szinte soha nem okozott konfliktust. Sét,
szoba se keriilt a szerepldk kozott, mig a dramék hdseinek ez az egyik

legfontosabb beszédtémajuk.
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Ezzel 6sszefliggésben lehet, hogy a lelkiismeret, felelésségvallalds mi-
atti konfliktus is sokkal gyakoribb az irodalmi miivekben. Hiszen ha nincs
egy olyan értékrendje, életfelfogasa valakinek, amely szdmara fontos,
amiben hisz, ami mellett kiall, ami miatt véllalja a konfliktust, akkor az
sem varhato, hogy lelkiismereti kérdések miatt vitdba szalljon barkivel is.

Mig a dramékra jellemzd, hogy lényegét, mondanivaldjat éppen az el-
térd értekrendek, ideologiak titkoztetése adja, addig a szappanoperaban
sz6 sincs err6l. A miifaj siman szorakoztatni probal, nem elgondolkodtat-
ni, igy lényege a fordulatos cselekmény.

Az el6z6ek magyardzzak azt az eredményiinket is, miszerint a dré-
makban joval gyakoribb konfliktusforrasa az, hogy valaki — talan éppen
az ideologiai vitdk kovetkeztében —raébred sajat életfelfogasanak kudar-
cara. Ez a szappanoperaban egyaltalan nem fordul eld, a szereplék allan-
ddan 1j események, kalandok, konfliktusok fel¢ fordulnak anélkiil, hogy a
korabbiak hatdsara megvaltoznanak, fejlédne a személyiségiik.

Ugyanigy nem fordultak el a szappanoperdban olyan konfliktusok,
amelyek multbeli sérelmek miatt tortek volna ki. A mult elmult, nem
szamit, mar egy-két héttel korabbi eseményekre sincs sok utalds a szo-
vegben. Ez a miifajbol is kovetkezhet, hiszen a szappanoperaknak lehetd-
vé kell tenniiik, hogy az Uj nézdk is bekapcsolodhassanak a sorozatba.
Ezzel szemben a dramékra jellemz6 a mult megértésére tett kisérlet, ezen
beliil a mult kiillonbozé torténéseinek felhanytorgatasa. Hiszen a dramak-
ban — szemben a szappanopera figuraival — a multjuk teszi olyanna a sze-
reploket amilyenek, az hatarozza meg személyiségiiket, annak valtozasait.

A szappanopera hdsei sokkal inkabb probalnak beavatkozni a masik
személy ¢€letébe, mint a vizsgalt irodalmi miivek szerepldi: 6k azok, akik
inkdbb probaljak a masikat befolyasolni. Ezzel 6sszefiiggésben csak a
szappanoperaban fordul eld, hogy valaki olyan miatt keriilnek a szereplok
konfliktusba, aki jelen sincs: kéretleniil beleavatkozva ezzel a masik dol-
gaba. Ehhez kapcsolédoan az, hogy valaki azért tesz szemrehdnyast a
masiknak, mert aggodik érte, a drdmakban jelentésen gyakoribb, mint a
szappanoperaban. Mig tehat az irodalmi miivekben a szereplok kozvetlen
formaban fejezik ki az egymas iranti aggédasukat vagy helytelenitéstiket,
¢s a masik hata mogott kevésbé tesznek barmit is, addig a ,,Baratok kozt”
cimill szappanoperaban gyakran eljarnak a szereplok a masik hata mogott
a masik érdekében, de szemben csak ritkdn fejezik ki az aggodalmukat.
Mintha a dramédkban az egymassal vald torddést a rendszerszemlélet ér-
telmében vett hatdrok tiszteletben tartdsa jellemezné, a szappanoperaban
viszont a hatarokat kevésbé tartjadk meg. (Az Osszemosddast jelzi, hogy
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valaki nem tesz szemrehanyast, de kozben ugy foglalkozik a masik dol-
gaval, mintha az a sajatja lenne.) A ,,Baratok kozt”-re jellemzdbb, mint a
dramékra, hogy valaki megprobal masokat valamire rabesz¢lni, azzal fog-
lalkozik, hogy a masik mit csindl, ahelyett, hogy a sajat dolgaval térddne.

A konfliktusnak az a tipusa, amikor azért tesz a szerepld szemreha-
nyast, mert a masik 6t kellemetlen helyzetbe hozta, mindkét szovegtipus-
ban gyakori, bar a ,,Baratok kozt”-ben tobbszor fordul eld. Ez azonban —
ha tartalmilag is megnézziik — a szappanoperaban az ,,itt és most”, a pil-
lanatnyi helyzetben, a mindennapokban elszenvedett sérelmeket, mig a
dramakban a multtal val6 mélyebb szembenézést jelenti.
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2. abra: A konfliktus jellegzetessegei

Er6s indulat, sértés

Irodalg:kszove- Barétok kozt”
Kategoériak (relativ gyakori- (relativ ,gyakorl—
, sag)
sag)
1 | Er6s indulat a felek kozott 26.66 28.00
Nyilt fenyegetés, agresszid 7.33 18.00
3 \{alakl védekezés helyett 113 24.00
tdmad
4 Vala}<1 erkélcsi folénybe érzi 24.00 14.00
magat

A konfliktus egyéb jellegzetességei koziil feltiind, hogy a nyilt fenye-
getés, agresszid mennyivel gyakrabban fordul el a szappanoperdban,
mint a drdmaban. Nyilvan ennek mifaji okai is vannak: igy valik pergdb-
bé, érdekfeszitobbé a cselekmény.

Szintén feltiinden gyakoribb a ,,Baratok kozt”-ben a ,,legjobb védeke-
z¢s a tamadas” elve, nem is érvelnek sajat igazuk mellett, hanem egybdl
ellentamadasba lendiilnek.
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Az er0s indulat, a masik megbantasa, megsértése mindkét szovegti-
pusban hasonlé gyakorisagl volt: az indulat és a harag mind a két oldalon
ott van, de csak a szappanoperaban megy at agresszioba.

Mar a konfliktus okai kozott 1athattuk, hogy a dramékban gyakoribb a
lelkiismereti konfliktus, az életfelfogasbeli, értékrendbeli eltérés miatti
Osszetlizés: ez magyarazhatja, hogy ezekben a szovegekben joval gyako-
ribb az, hogy az egyik fél erkdlcsi folényben érzi magat a masikkal szem-
ben.

|8 dramak
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3. abra: A konfliktus lezardsa

Imdjéglelks Z0- | Baratok kozt”
Kategoridk (relativ gyako- (relatl‘v ’gyako-
. risag)
risag)
1 KOl”lﬂIk’tus me.g‘sz’akltasa szem- 34.00 36.00
rehanyassal, kritikaval
) Beke§er} beletorodnek az egyet 1933 20.00
nem ¢Ertésbe
3 | Kolcsonds megegyezeEs 7.33 12.00
4 Az akarat rakényszeritése a ma- 27.66 34.00
sikra

A héarom fékategoéria koziil a ,,Konfliktus lezardsa” az, ahol a legke-
vésbé mutathato ki kiilonbség a két szovegtipus kozott.

A konfliktus lezdrasanal mindkét szovegtipusra jellemzd, hogy a felek
nem tudnak megegyezni, és ezért haraggal, indulattal megszakitjadk a
konfliktust.

A szappanoperaban mégis jelentdsen gyakoribb az, hogy valaki az aka-
ratat rakényszeriti a masik félre, és igy dol el a konfliktus. A szappanope-
rak vildgaban nagyobb a jelentdsége annak, hogy a masikat az akaratunk-
nak megfeleld cselekedetekre kényszeritsiik, mint a drdmakban.
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A szappanoperak szerepldinek fontosabb, hogy valamilyen médon ko-
z0s nevezore jussanak, akdr a kolcsonds megegyezés révén, akar — és ez
gyakoribb —ugy, hogy valaki rdkényszeriti az akaratat a masikra. A dra-
mak hdsei inkabb magukkal vannak elfoglalva, kevésbé 1ényeges szamuk-
ra, hogy mit csinal a masik. Talan azért is, mert az esetek jo részében 6k
nem kézzelfoghatd dolgok, hanem lelkiismereti kérdések, értékrendbeli
kiilonbségek miatt iitkoznek, igy kevésbé fontos vagy lehetséges szamuk-
ra a masik befolyasolasa.

A KKKT eredményei

A KKKT elemzése soran az SPSS 12.0 verzigjat hasznaltuk. A Mann-
Whitney probat hasznéltunk annak eldontéséhez, hogy vannak-e szignifi-
kans kiilonbségek a vizsgalt mintak atlagos rangsorai kozott. A kovetkezd
vagyak és reakciomoédok esetén talaltunk jelentésebb szignifikans kiilonb-
ségeket:

100
80
60 |8 dramak
40 B szappanopera
20
o
a 2 3 4 5 (S 7
4. abra
Irodalmi szévegek | ,,Baratok kozt”
Végyak és reakciomodok | (eléfordulas gyako- (eléfordulés
risaga) gyakorisaga)
1 Osquten kinyilvanitani 0.7467 0.54
magat
2 | Visszautasitonak lenni 0.4067 0.78
3 | Ellenszegiilni, ellendllni 0.7333 0.92
4 | Sajat igaza mellett kiallni 0.12 0.44
5 | Magabiztosnak lenni 0.3133 0.10
6 | Félni, szorongani 0.2333 0.04
7 | Nem érteni a helyzetet 0.22 0.00

Az értetlenség, tanacstalansdg csak a dramdk hdseinél fordult eld, a
szappanoperaban nem. Ennek oka lehet, amit az empirikus-kvalitativ ana-
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lizis soran mar leirtunk: a dramak hdseire jellemz6 sajat multjukon, illetve
¢letfelfogasukon vald ragodas, lelkiismereti vivodéas. Ez egyiitt jarhat a
tanacstalansaggal, bizonytalansaggal. A szappanoperak hdsei egyszeriibb
vilagban élnek: mindenki pontosan tudja, mit akar és miért. Nincs belsd
vivodas bizonytalansag, ebbdl fakadhat, hogy a félelem, szorongés is in-
kabb a dramdk hdseire jellemzd.

Ennek ellentmondhat az, hogy a magabiztossag is inkabb a dramak ho-
seinek sajatja: talan azért, mert ha egyszer mar eljutottak egy kiforrott
nézetrendszerhez, életfelfogashoz, akkor képessé valtak amellett meggy6-
z6déssel és magabiztosan kiallni.

Jellemz6bb rajuk az a vagy is, hogy Oszintén kinyilvanithassdk magu-
kat, nyilvan ez az 6nmagukkal valé szembenézés, a sajat belsd vilag érté-
kek stb. tisztdzasanak igényébdl fakad, ez a szappanopera szerepldire nem
jellemzd.

Viszont a dramék hdseinek nem olyan fontos, hogy a masikat sajat
igazukrol meggy6zzEk, igy kevésbé ellenszegiildk, visszautasitok, kevés-
bé allnak ki a sajat igazuk mellett. Ez egyébként egybevag azokkal a
megallapitdsokkal, amelyeket az empirikus-kvalitativ analizis sordn a
,.konfliktus zaras”-anal tettiink.

A KRV eredményei

A KRV celemzése soran az SPSS 12.0 verzidjat hasznaltuk. Mann-
Whitney probat hasznaltunk annak eldontéséhez, hogy vannak-e szignifi-
kans kiilonbségek a vizsgalt mintak atlagos rangsorai kozott. Vizsgala-
tunk soran a kiillonbozd szovegrészleteknél az alkalmazott kodok relativ
gyakorisagaval szamoltunk, hogy kikiiszobdlhessiik az egyes szdvegré-
szek eltérd hosszusaganak torzitd hatasat. A kovetkezd kodok esetén ta-
laltunk jelentdsebb szignifikans kiilonbségeket:
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Irodalmi szoveg Baratok kozt
Kodok (eléfordulas gyakori- | (eléfordulés gya-
saga) korisaga)
1 | Felszoélitas 11.17 6.62
2 | Passziv beletorodés 0.65 242
3 | Zavar 1.19 2.408

Szignifikansan gyakoribb a ’felszolitas’, a *passziv beletdrodés’ a dra-
mairdk munkaiban, mint a ,,Baratok kozt”-ben. Ezzel szemben a zavar és
a ,,vissza a masikhoz” szignifikdnsan gyakoribb a szappanoperaban, mint
a dramairok miiveiben.

A dramairdkra jellemzObb a masik aktivizaldsa, és igy inkabb passzi-
van beletorddnek, alarendel6dnek a masiknak. Felszolitasokat tesznek, de
nem foglalkoznak vele, hogy ezeknek a felszolitdsoknak, barki is enge-
delmeskedik-e.

Osszegezés

Osszességében elmondhatjuk, hogy a szappanoperak vilagaban egysze-
ribb problematikdju szereplok tevékenykednek, akik csak a jelenben —
»itt és most” — élnek. A problémdk oka és indoka megegyezik. A szerep-
16k nyiltan kimondjak, amit gondolnak, koztiik a hatarok gyakran elmo-
sodnak. Erdsen indulatosak, a nyilt agressziot a problémamegoldas egyik
lehetséges alternativajaként hasznaljak. Ezzel szemben az irodalmi miivek
hései az esetek nagy részében kiforrott értékrenddel rendelkeznek, igy a
cselekedeteik iranti felelosséggel és lelkiismerettel is. A mult meghata-
rozza a jeleniiket. El6fordulnak kimondatlan, lappang6 fesziiltségek ko-
zottiik és kevésbé agresszivek.
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