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Abstract: Hidden dimensions of beauty — physics and fine art.

In this paper the author makes an attempt to prove that physics is present in
painting in many different ways. The concept of the equilibrium had an
important role in many famous pictures in the Renaissance; the triangle
composition e.g. in Leonardo’s “Madonna of the rocks” gives the scene a sense
of stability and harmony.

Delineation of motion appeared in the early 20" century in the European
avantgarde. Duchamp and Boccioni gave the most outstanding examples of this
style that is, no doubt, in close relation to the early photography and film.

Flow and turbulence of fluids in some late compositions of Van Gogh are
effective means of the expression of the artist's spiritual crisis. Appearance of a
magnetic field-like effect plays a similar role in the famous painting named
“Scream” by Munch.

Scientific study of colours had a motivating force in the art of the
impressionism. “Cool” and “warm” colours, mixing of colours and the colour
dynamics gained a fundamental role in the art of the late 19" century. The
method of pointillism (or as they named: divisionism) developed by Seurat and
his circle anticipated the “pixel” dividing method of the modern image
transmission.

A highly refined version of the colour dynamics was developed by Cézanne
at the end of the 19™ century: the modulation. He applied adjoining stripes of
complementary colours in a way that results in a dynamic, vibrating character of
his paintings. After leaving the impressionist group he aimed to create a
“timeless art”, similar to the art of museums but the result was a perfectly new
style. He become, by that, a forerunner of the modern art, playing a role that is
similar to Max Planck’s in physics.

Climatic changes have an obvious effect on the subject of painting. The little
ice age was an extremely cold period in Europe between 1550 and 1850. A
rough statistical analysis proved that winter scenes appear much more frequently
in the pictures of this era (mainly in the Flemish painting) then in any other age.

“Beauty” as a bio-informatic concept was discussed first by Hungarian
physicist Pal Greguss. According to his interpretation man feels an object
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beautiful if its perception needs a low neural energy input. Some “not beautiful”
works of art need higher processing energy and that is why most people refuse
them. Three modern pictures has been analysed on the basis of this concept.

As a summary of the examples discussed in the paper the author expresses
his belief that recognition of the relationship with physics yields an aesthetic
surplus to the spectator, promoting in this way to discover hidden dimensions of
beauty.

Bevezetés

Az ember torekvései a vilag megértésére két iranyban fejlodtek. Az egyik az
ok-okozati Osszefiiggések keresése, vagyis a tudomanyos megismerés, a masik
az intuitiv-esztétikai kifejezés, vagyis a mlivészi abrazolds. Az egzakt tudoma-
nyok sziiletése tajan (nagyjabol Galilei munkassaga idején) kezdett a kdztudat-
ban gyokeret verni az a meggy6z06dés, hogy miivészet és tudomany egymasnak
szoges ellentétei; céljaikban, modszereikben és eredményeikben kdlcsdondsen
kizarjak egymast. A 20. szdzadra a human és a természettudomanyos miiveltség
olyannyira eltdvolodott egymastdl, hogy sokan mar a kultara kettészakadasarol,
sOt két kultarardl beszéltek. A kettészakadasi folyamat megallitasara az elmult
évtizedekben jelentOs kezdeményezések torténtek és a szazad végére mar moz-
galomma terebélyesedett azok kore, akik a két kultira Gjraegyesitését tlizték ki
célul.

Fizika és miivészet — a mai kdzgondolkodas normai szerint a szellemi élet te-
riilletén aligha talalhatnank egymastol tavolabb es6 régiokat. Igaz, hogy van né-
hany pont, ahol a fizika és a miivészet kapcsolata régdta nyilvanvald, ezeket a
pontokat azonban egyedinek és elszigeteltnek tekintik. Példaul a zenei Ossz-
hangzatokat és a zenei skalakat a fizikai hangtanban is tanitjak. Ugyanigy nyil-
vanvalo a fizika ¢s a képzémiivészet szoros kapcsolata a szinek felbontasa és a
szindinamika vonatkozasaban, amely az impresszionista festok munkassaga nyo-
man valt kdzismertté.

Az alabbiakban kisérletet teszek annak bemutatasara, hogy a kapcsolat a fizi-
ka és a képzémuvészet kozott ennél joval sokrétiibb és gazdagabb. Egész sor
fizikai jelenség, mint pl. az egyensuly, a mozgas, az aramlasok, az erdterek (me-
zok), a mar emlitett szindinamikai hatasok felfedezhetdk egyes miialkotasokon
¢s gyakran a muvészi kifejezés fontos elemévé valnak. A klimavaltozas, mint
olyan korszakos fizikai folyamat, amely alapjaban kihat az emberek életére,
szintén megjelenik egyes korszakok miialkotasain; ezek az adott kor képes do-
kumentumainak tekintheték. Igy mutathato ki a 16. szdzadtél a 19. szazadig tarto
un. ,.kis jégkorszak” hatasa az érintett idszak festészetében. Végiil Greguss Pal
kutatasi eredményei alapjan megkisérlem bemutatni, hogy a korabban tisztan
intuitiv fogalomnak tekintett szépség hogyan értelmezhetd biofizikai (bioinfor-
matikai) alapon.
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Egyensuly

A testek és a tobb testbdl allo rendszerek egyenstlyaval a fizika ,,statika™ c.
fejezete foglalkozik. Az egyensuly feltételeinek pontos, fizikai megfogalmazasa
bonyolult, kiviilallok szamara nehezen érthetd. Elsé kozelitésben elég, ha arra
gondolunk, hogy ha pl. egy gula alaku, és egy vele azonos alapteriiletli és ma-
gassagu négyzetes hasab alaku testet fel akarunk billenteni, mekkora erét kell
kifejteniink. A gula stlypontja magassaganak egyharmadaban van (vagyis igen
alacsonyan); feldontéséhez ezért nagy er6 sziikséges. A hasab sulypontja magas-
saganak felénél helyezkedik el, magasabban, mint a gulaé, tehat konnyebben
felborul. A gula tehat stabilabb a hasabnal. Tovabb egyszerlsitve gondolatmene-
tiinket, helyettesitsiik mindkét testet fliggdleges metszetével: gulanal ez egy
haromszog, hasabnal egy négyszog. Ezekre szintén érvényes el6z6 gondolatme-
netiink: az élére allitott haromszdg nagyobb allasszilardsagot mutat, mint a
négyszog.

A stabilitas érzete tudatunk része, 6sztonds €s tapasztalati elemekbdl tevédik
0ssze. A haromszoget a legtobben stabilnak, szilardnak érezziik, ezért egy ha-
romszog-kompozicio egy festményen, pl. Leonardo Sziklas madonndjan a nyu-
galom és a harmonia érzetét kelti'.
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A négyszog-kompozicio egyensilya Kepes Gyorgydt is foglalkoztatta. Ma-
gyarul is megjelent konyveébdl (4 latas nyelve) idézziik a kovetkezo két képet. A
fizikai egyensuly feltétele: a stlypontra vonatkoztatott forgatonyomaték minden
iranyban egyenl6; ezt mutatja kiilonb6z6 valtozatokban a baloldali dbra. A mii-
alkotasok vizualis egyensulyat azonban sokkal kevésbé szigoru feltételek telje-
siilése esetén is hianytalannak érezziik (jobboldali dbra), st az egyensuly hidnya
olykor — esztétikai tobbletként — kiilonleges fesziiltséget kdlcsondzhet a képnek.
A vizualis egyensuly tehat mast jelent, mint a fizikai egyenstly.

Gainsborough Mr. és Mrs. Andrews c. festményén az egyensuly eltolddasa
elsd pillantasra talzottnak latszik: a tdmegek jelentds részét a festd a baloldalra
koncentralja. A képet kiss¢ tiizetesebben megvizsgalva azonban észrevehetjiik,
hogy a facsoport a tobbi tajelemmel és a f6lottiik gomolygd felhdkkel 0sszessé-
giikben mégis majdnem tokéletes egyensulyt teremtenek.
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A kép centrumanak hangstlyos vords felillete teremti meg az egyensulyt
Gerbrandt van Eeckhout holland festd Elizeus proféta és a sunemi asszony c.
festményén A vords ruhas asszonyt Eeckhout — igen finom érzékkel — nem pon-
tosan kozépre helyezi, de ezt a kis egyensuly-eltolast egy tavolabb latszdlag
véletleniil elejtett vords ruhadarabbal részben ellenstlyozza. Raoul Dufy, 20.
szazadi francia festd6 Hdarom napernyo c. képén hasonld finom egyensuly eltolo-
das figyelheté meg: a piros naperny6 a kép geometriai kozéppontjatol kissé balra
helyezkedik el, ezt a kis aszimmetriat a jobb szélen 1év0, tavolabbi ernyd vords
foltja ellensulyozza.
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A 20. sz. elején a fotografia technikdjanak fejlodése lehetové tette a mozga-
sok egyes fazisainak képi rogzitését. A festészet is hamarosan csatlakozott az 1j
torekvéshez; kiilonosen a futuristak szerették ezt a technikat; a modern kor alta-
luk oly fontosnak tartott dinamizmusat - ugy vélték - ily modon lehet a legjob-
ban kifejezni.

A labda mozgasfoto-sorozatan lathatd, hogy az energiaveszteség miatt a lab-
da jobbrol balra haladva egyre alacsonyabbra pattan fel. Itt a mozg6 test, fliggo-
leges le-fel mozgésa kézben haladé mozgast is végez, a golfjatékos mozgasfoto-
jan viszont a jatékos egy helyben all és az {it6 lenditése kdzben csak karja és
fels6teste mozog.
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Duchamp: Lépcson lemend akt c. képének abrazolasmodja nyilvanvaldan a
labdaéval rokon: a modell lefelé 1épked és kozben haladd mozgast is végez.

Boccioni: Kerékparos c. képére viszont inkabb a golfjatékos abrazolasmodja
a jellemz0: az egymas utani mozgasfazisok képe egymas f6l¢ torlodik és a képen
— bar a valosagban a kerékparos nyilvanvaldan elore halad — nem kovethetd a
haladé mozgés®. Szamos tovabbi példat lehet emliteni mindkét abrazolasmodra’.
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Aramlasok, 6rvények

Az alabbi abran egy lencse alaku test kériili aramlas aramvonalait latjuk; ez
nem tartozik az ,,sramvonalas” testek kozé, ezért erésen megzavarja az aramlast.
Az eredetileg parhuzamos aramvonalak a test mogott szabalytalanul hullamzani
kezdenek, ¢s a hullamz6 sav szélein, fent és lent 6rvények képzddnek. (Hasonlo
orvények keletkeznek hidak pillérei mogott; ezeket a neves magyar aramlaskuta-
to tiszteletére Karman-féle orvényeknek nevezziik.)

Van Gogh Csillagos éj c. festményén szinte minden dramlik és orvénylik. Az
elétérben allo jegenyefa langoszlop modjara emelkedik az ég felé, amely hatal-
mas, 0rvényld folyamra emlékeztet. A kozépen lathatd 6rvény az eldbbi dram-
kép Karman-féle drvényeire emlékeztet. (Egyes elemzok a kozépso, 0sszefond-
dé két 6rvényben a kinai jin és jang szimbdlumokat vélik felismerni.) A Hold és
a csillagok abrazolasa a forgas érzetét kelti.
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Van Goghnak minden bizonnyal nem allt szandékaban aramlasi- €s 6rvény-
képeket festeni, a Csillagos ¢j sokkal inkabb lelkiallapotot fejez ki (tudjuk, hogy
a kép festése idején egyre sulyosbodd elmezavarban szenvedett). Az aramkép
korrekt megjelenitése alapjan valoszinsithetd, hogy ismert néhanyat a 19. sz.
vége felé dinamikusan fejlodo dramlastan aramkép-abrazolasaibol.

Ugyanebben az idoszakban késziilt utolso onarcképe is, amelyen az alakot
koriil aramolja valamilyen sejtelmes kozeg; ez kissé bizonytalan hatteret keltve
fokozottan kiemeli, szinte térbelien plasztikussa teszi a fejet.*

Eroterek

Az elektromagnesség tanbol ismeretes, hogy az azonos toltések €s magnes
polusok taszitjak, a kiilonnemiiek vonzzdk egymast. A mdgnes polusai koriil
kialakulo erévonalakat finom vasreszelékkel konnyen lathatdva tehetjiik. Ha két
patko-magnest Uigy helyeziink egymas mellé, hogy kdzépen két azonos (pl. két
¢északi) polus keriil egymas mellé (I1d. a kép kozépso részét), akkor az azonos
polusok taszitd hatdsa miatt a vasreszelék altal kirajzolt er6vonalak a polusok
kozelében széttartova valnak (az azonos pélusok ,kitaszitjak” egymas erévona-
lait). A kiillonnemi pélusok kdzott viszont vonzas 1ép fel, aminek kovetkeztében
Osszetartd (konvergens) erdvonalak rajzolodnak ki (ld. a kép bal- és jobboldali
harmadat). Hasonld erévonalkép alakul ki két azonos, ill. két ellentétes eldjelii
elektromos toltés kdzott is.

93



MR 'tr,rr“"'aﬁﬂr"'. R TR

z}‘iv .-n-_‘ Pary L% 4
/ ¥ :-l.\'.
s i > __“;‘ .
¢

A vonzasos erbterek konvergens erévonalaival analog jelenség a kopenyre-
dokon kialakuld szamos tetszetds alakzat, amelyre szdmos festményr6l és szo-
borrol hozhatnank fel példakat. Itt csak Duccio A sziiz ¢. dombormiivét mutatjuk
be, mint tipikus példat.

Edvard Munch Sikoly c. hires festményén az er6tér abrazolasa felerésiti a f6-
alak lelkiallapotanak kifejezését. A kép eldterében allo alak kézmozdulata rémii-
letet fejez ki, amelynek forrasa a képen nem lathatd és a hattérben kozonydsen
alldogalo két alak nyilvanvaléan nem is szerez rola tudomast. A fdalak lathatoan
igyekszik menekiilni, vagy legalabb tavol tartani magat a riasztd jelenségtol,
amit a fest6 az alak kortl kialakulo taszito erétérrel igyekszik érzékeltetni. A hid
jobb oldalan abrazolt meghatarozhatatlan elem (talan a tavoli fjordhoz csatlako-
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70 partszakasz) erdteljes ecsetvonasokkal abrazolt hullimvonalai (er6vonalai?)
elkeriilik a foalakot, hasonléan ahhoz, ahogyan a magnesek taszitd erdterénél
lattuk. Munch a jelenetet tobb valtozatban is megfestette, az itt lathato (legjobb-
nak tartott) valtozat 1893-ban keletkezett. Egyes elemzdk ujabban valosziniisi-
tik, hogy a festmény voros égboltja egy 1883. évi élmény alapjan keletkezett,
amikor a Krakatau-vulkan (Fiilop-szk.) kitorésekor nagymennyiségi kén-dioxid
keriilt a sztratoszféraba, ott igen tavoli vidékekre eljutott, s még Eszak-Euré-
paban is vorosre festette az égboltot. Az eseményrdl a korabeli norvég lapok is
beszamoltak.

Munch hires képét az utobbi években kétszer is elraboltdk az osléi Nemzeti
Galériabol: eldszor 1994-ben, akkor hamarosan eldkeriilt. A 2004-es rablas utan,
amikor fényes nappal fegyveresek hurcoltak el a képet, csak két év utan keriilt
el6, de igen rossz allapotban és csak hosszas restauralas utan lehetett ujra kialli-
tani. A kép sokak szerint a kdzelgd 20. szazad jelképe lehetne: az emberiségre a
kovetkezo szazadban varo példatlan szenvedéseket vetiti eldre.

Szindinamika
A prizma a Nap fehér fényét a szivarvany szineire bontja. A jelenséget mar

Newton is ismerte, de csak a modern fizika deritette ki, hogy a fény elektromag-
neses hullam és a kiilonboz6 hullimhosszakat szemiink kiilonb6z6 szineknek
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érzékeli. Igy pl. egy 0,4 mikrométer (um) hullamhosszisag fénysugarat kék-
nek, egy 0,55um-est sarganak, egy 0,7 pm-est vorosnek latunk. A szinekhez
héérzetek is tarsulnak, igy pl. a vordset és a narancsszint meleg, a kéket hideg
szinnek tartjuk. Ez valosziniileg abbol az Osi tapasztalatbol kovetkezik, hogy a
tliz voros és meleg, a kék ég és a viz pedig hideg. A latas fiziologiaja kideritette
azt is, hogy a meleg szinli targyakat kozelebbinek, a hideg szinticket tavolabb
1évének érezziik - ugyanolyan tavolsag esetén’. Szinekhez tarsitott hémérséklet-
képzeteink alaposan megcsalnak benniinket: a sugarzasok fizikajabol ugyanis
tudjuk, hogy a kék szin energidja a legnagyobb, a vorosé a legkisebb. A legfor-
robb kék csillagok felszini hémérséklete 20000-25000°C, mig a voros csillagoké
csak 3000-5000°C.

A festok — 0sztdondsen, vagy tudatosan — régota felhasznaljak a meleg és a hi-
deg szinek emlitett tulajdonsagait képi hatasok kifejezésére. Gauguin Pont-
Avenben festett Ldatomas prédikacio utan c. képén ahitatosan imadkozo breton
asszonyok viziojat orokitette meg: Jakob harcat az angyallal. A ldtomas narancs-
vOrds hattérben jelenik meg, a meleg szin kovetkeztében a tavoli jelenetet sokkal
kozelebbinek érezziik.

Dufy Fiird6zd ndk c. képén a piros fiirdéruhas né joval hatrabb all, mint az
elétérben 6 kék firdéruhas tarsa. A (meleg) piros szin kdzelebb hozza az allo
alakot, a kék szin az 1il6 alakot ugyanakkor hatrabb tolja, igy a két ndt nagyjabol
egyforma tavolsagban latjuk. A szineknek a térhatas céljabol ily mddon torténd
hasznalatat modulaciénak nevezziik, ennek legnagyobb mestere Cézanne volt.
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A televizid el6tt szaz évvel néhany francia festd ,,feltalalta” a modern képfel-
bontas technikajat. Seurat, Signac és néhany tarsuk az impresszionizmus mod-
szerein ugy kivantak tullépni, hogy képeiket szines pontokbdl allitottak 6ssze; az
eljarast pointillizmus néven terjedt el a koztudatban, 6k maguk viszont
divizionizmusnak nevezték. A pontok szinarnyalatainak eléallitasat az optikai
szinkeverés tudomanyos eredményeire alapoztak® és csaknem kizarolag alapszi-
nekkel dolgoztak. Egy zdld szinl festékpont pl. ennek megfeleléen egy kék és
egy sarga egymas melletti hatdsaként jon létre. Ezzel a moddszerrel késziilt
Seurat Délutan a Grande Jatte-on c. képe, amely a mozgalom egyik leghiresebb
alkotasa. Eljarasa — alapelveit tekintve — csaknem pontosan megfelel a modern
elektronikus képalkotas modszerének.
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Modulacié — Cézanne csendes forradalma

Paul Cézanne nem volt forradalmar alkat, inkabb csendes, visszahuzodo
személyiség. Mégis az 6 ¢letmiive lett a modernizmus egyik alapkdve, sokan 6t
tekintik a 20. szazadi modern miivészet elofutaranak.
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Képein mesterien alkalmazta az egymas melletti kiegészitd szinek dinamikus
hatast kivaltd6 modszerét, a modulaciot. Csendéletei ettol lettek hihetetleniil
plasztikusak, szinte relief-szertiek.

Az impresszionizmusbol kidbrandulva eltokélte, hogy olyan festészetet te-
remt, amely ,,a mizeumok mivészetét” idézi. Tudomanyos pontossaggal dolgo-
zott: csendéleteinek targyait (gylimolcsok, korsok, teritok) hosszas miigonddal
allitotta Ossze. Emberalakok nélkiili tajképei ,,0rok tajak”, de mégsem élettele-
nek: a hideg és a meleg szinek valtakozasa kiilonos, vibrald hatast kelt, €16 lesz a
taj. Cézanne azt abrazolja, ami a tajbol lathato, nem azt, amirdl tudva 1évd, hogy
ott van. A lakasa kozelében 1€v6 Sainte-Victoire-hegyet szamtalan valtozatban
megfestette kiillonb6z6 évszakokban, kiillonbozo 1atdszogekbol, kiillonbozo idoja-
rasi helyzetekben (akarcsak a hires japan festd Hokusai a japanok szent hegyét, a
Fujit).

Elete vége felé geometrikus formak jelentek meg képein, ,,a természetet koc-
kakkal, hengerekkel, kristalylapokkal kell kifejezni” irja ekkortajt egyik levelé-
ben. A Sainte-Victoire-hegyrdl késziilt utolso képei ennek a geometrikus szemlé-
letnek jegyeit hordozzak. Egyes mitorténészek szerint ennek a technikanak a
végletekig torténd tovabbvitele vezetett a kubizmushoz.

A legtalalobban talan Egon Friedell jellemzi Cézanne mivészetét ,,Az Gjkori
kultara torténete” cimd, lebilincselden izgalmas konyvében:

99



... Cézanne szamdra mult volt mdr az impresszionizmus is. O mar tjra lato-
mast fest, a platoni eszmét, de olyasvalakikent, aki végigjarta az egész impresz-
szionizmust, s vissza- és lenéz rda. Sohasem benyomdsokat fest, nem egyes tar-
gvak képmasait festi, hanem mindig csak a targyat, mint olyat, a vilag minden
korsojanak, narancsanak és fajanak summdazatat. Ebbol, hihetné az ember, csak
absztraktum marad meg; s ami létrejon, az mégis abszolut konkrét. Cézanne
tehat, mondhatni, ,,realista”, de nem az wjkori, szenzualista értelemben, hanem
a kozépkori realizmus — "universalia sunt realia’: valos az, ami egyetemes —
jegyében.”

Cézanne szerepe ¢és jelentdsége a festészetben hasonld, mint Max Plancké a
fizikaban. Konzervativ alkat 1évén egyikiik sem akart forradalmat csinalni, csu-
pan egy problémat akartak megoldani: Cézanne az impresszionizmuson tullépve
egy 1dotallo festészeti stilus megteremtését, Planck pedig a Nap sugarzasanak
rejtélyét, de ehhez tul kellett 1épnie a klasszikus fizika korlatain. Csak utdlag
bizonyosodott be, hogy térekvéseik 0 korszakot nyitottak: a modern festészet és
a modern fizika korszakat.

A ,,kis jégkorszak” abrazolasa a festészetben
A régmult id6k éghajlataval foglalkozo (egyébként egészen fiatal) tudomany,
a paleo-klimatologia kideritette, hogy a nagyjabol 1550-t61 1850-ig terjedd ha-

romszaz éves idoszakban az északi féltekén szélséségesen hideg, zord éghajlat
uralkodott. Ezt az idGszakot ezért Gjabban ,kis jégkorszak” néven szokas emle-
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getni. frasos feljegyzések is tanuskodnak az emlitett idSszak zord éghajlatarol,
de egzakt bizonyitékokat és szamszerti (pl. homérsékleti) adatokat csak a korsze-
r tudomanyos modszerek szolgaltattak. (Ne felejtsiik el, hogy még a 18. sz.-ban
sem tudtak hdmérsékletet mérni!) A legtjabb kutatasok azt is kideritették, hogy
Eurépaban a 17., Amerikaban a 19. sz. volt a leghidegebb’. Korabeli feljegyzé-
sekbdl tudjuk, hogy abban az id6északban gyakran tartottak vasarokat a befagyott
Temze jegén és még a rotterdami kikoto is befagyott.

Joggal varhatjuk, hogy a kis jégkorszak zord iddjarasa valamiképp — ha mas-
képp nem, hat statisztikailag, az ilyen targyu képek nagyobb szamaban — kimu-
tathaté a korszak festészetében. gy is van! A képzémiivészeti albumokban (és a
Jegyzetek bevezetdjében emlitett web-lapokon) fellelhetd téli tajak, téli életke-
pek, vadaszjelenetek szinte kizardlag a kis jégkorszak idejébdl és — érthetden —
foleg holland és flamand festoktdl szarmaznak. Szép példaja a zord iddszak fes-
tészeti emlékeinek Averkamp Téli tdj korcsolyazokkal c. képe. A folyd befagyott
jegeén nyiizsgo tarsas ¢let folyik; az is észrevehetd, hogy a jég akkortajt nemcsak
sportpalya volt (miikorcsolyazok, sot jégkorongozok is lathatok a képen), hanem
az egész akkori élet szintere is®. (Averkamp szinte teljes életmiive téli jeleneteket
abrazol.)

Gyakran tiinik fel a téli t4j id. Pieter Bruegel képein is, aki még a betlehemi
népszamlalas Oj-testamentumi epizodjat is havas, téli tajba helyezte.
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A szépség, mint bio-informatikai fogalom

A természeti rendszerek minden folyamat lejatszodasakor a minimalis ener-
giaju allapot felé torekszenek (lex minimi elve). Ezért esik le az eldobott ko,
ezért folyik a viz mindig fentrél lefelé, ezért hilnek le a felmelegitett testek. A
vilagegyetem egyik legbonyolultabb képzédménye, az emberi agy sem képez
kivételt a minimumtdrvény hatalya aldl: a kiilvilag informéacidinak feldolgozasa
kdzben agyunk minimalis energia-felhasznalasra torekszik.

A nemrég elhunyt Greguss Pal fizikus behatéan foglalkozott a ,,szép” fogal-
manak bio-informatikai értelmezésével. Ismeretes, hogy az informacié feldolgo-
zashoz energia szilikséges, azt is tudjuk, hogy az informacid legkisebb egységé-
nek (1 bit) feldolgozasédhoz 3x107" joule. A miialkotasok befogadasakor agymii-
kodésiink — mint minden természeti rendszer — a lex minimi alapjan mukodik,
vagyis minimalis energiafelhasznalasu miikddésre torekszik. Azt a képet, szob-
rot, épiiletet érezziik szépnek, amelynek befogadasahoz (vagyis a rola érkezd
vizualis informaciok feldolgozasahoz) minimalis energia sziikséges. Vagyis azt,
amely nem esik tavol az agyunkban korabbi élmények alapjan kodolt mintaktol,
eloképektdl (Greguss ezek Osszességét ,,a priori” tudasnak nevezi), azaz nem
hordoz tal sok (0j) informaciot. Fontos tehat az ,,a priori” tudas mindsége.

A klasszikus miivészeten nevelkedett nemzedék visszataszitonak tartotta €s
elutasitotta mar az impresszionista festészet alkotasait is. Shaw igen talaloan igy
ir errél:
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., Rendkiviil nehéz jol rajzolni és jol festeni, rendkiviil konnyti viszont ugy
kenni Ossze a papirt vagy a vdsznat, hogy kephez hasonlatos valami sejtodjék
rajta. Abban az idében, amikor az emberek nem tudtak megérteni a kiilonbséget
egy festékfoltokkal tarkitott mdzolmany és egy Monet-tajkép kozétt, rengeteg
bazari portékat gyartottak, allitottak ki és tiirtek meg ebbdl a kategoriabol. Nem
mintha a mazolmanyt ugyanolyan jonak tartottak volna, mint Monet-t;, Monet-t
tartottdak ugyanolyan nevetségesnek, mint a mdazolmanyt.”

A helyzet tovabb romlott a 20. sz. elejére: az avantgard mivészet és a kozon-
ség izlése kozott athidalhatatlan szakadék tatongott. Aztan lassan-lassan kezdték
befogadni ezeket a miiveket is; egy résziik maga is ,,eloképpé”, ,,a priori tudas-
s4” valt, ma mar j6 néhdnyat az avantgard hajdan botranykdnek itélt alkotdsai
koziil , klasszikus” miveknek tartunk. Példaul Picasso Az avignoni kisasszonyok
c. képét, vagy Braque kubista festményeit.

103



A szépségrol alkotott itéletlink tehat valtozhat: az el6szor szokatlan, 4j stilus
lassan 0j hattér-informaciokkal tolti fel emlékezetiinket, aminek hatasara az 1j
mialkotasok informaciofeldolgozasanak energiasziikséglete csokken, és egyszer
csak elkezdjiik ,,szépnek™ latni 6ket. De vajon mindig ilyen egyszerii a recept?
A probléma nehézsége rogton szembetiindvé valik, ha szemiigyre vessziik Dali:
A polgarhdboru el6érzete c. vasznat.
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A sziirrealistak alapeszményének megfeleléen alomszerli jelenetet latunk a
képen. Egy nem mindennapi, lidérces almot: mintha Freud’ tudat alatti vilaganak
legrémesebb latomasai bukkannanak fel a tajtékos, viharos égbolt eloterében. A
jelenet kidolgozasa azonban — targyaval ellentétben — megfelel a klasszikus
eszményeknek. A gorcsbe merevedett emberi ¢s allati torzok megjelenitése a
klasszikus festészet alakjainak idealizalt, szoborszerlien plasztikus kidolgozasara
emlékeztet. A képet emiatt visszataszitonak is, meg vonzonak is érezhetjiik:
itéletiink tudathasadast szenved. A ,lex minimi” elv alapjan itéletalkotasunk
furcsa kettdssége a kovetkezoképpen értelmezhetd. A festmény targyat képezd
jelenet visszataszitd, tudatunk els6 latasra elutasitja, ,,csinyanak” itéli. A kidol-
gozas mindsége azonban az Osszhatast vonzova teszi, ezért hajlamosak vagyunk
a képet végiil mégis ,,szépnek” mindsiteni. A sziirrealista festok csoportja ezt az
abrazolasmodot miivészi megalkuvasnak, a tomegnek tett engedménynek itélte,
ezért Dalit végiil kizarta a csoportbol'’.

Epiléogus

Oveges Jozsef, a langeszii pedagogus a fizikat az élet minden teriiletén észre-
vette és megtanitott benniinket arra, hogy mi is észrevegyiik. Talan nem megle-
po, hogy a miivészet, az élet tiikkre, szintén tele van fizikai reminiszcenciakkal.
Szerény vallalkozasom célja az volt, hogy megkiséreljek ezek koziil néhanyat
felidézni. A példak sorat még hosszan lehetne folytatni.

Azt hiszem, nem art hangsulyozni, hogy — természetesen — a fizikus is elso-
sorban ember és csak masodsorban fizikus; a milalkotasok szemlélése neki is
foleg érzelmi-indulati tartalmat kozvetit. Példaul Van Gogh csillagos éjének
lattan a képbdl arado rendkiviili fesziiltséget érzi, mint mindenki mas kivaltképp,
ha tudja, milyen lelkiallapot sziilte a miialkotast. Az aramlasok és orvények,
mint fizikai jelenségek csak a képpel valé alapos megismerkedés utan tiinnek fel
¢és nyernek mélyebb értelmet.

Osszefoglalva a tanulsagokat azt mondhatjuk, hogy a fizikai (tigabb értelem-
ben a természettudomanyi) vonatkozasok felismerése €s tudatositasa kétségtele-
niil esztétikai tobbletet ad a mlalkotasok megértéséhez. Ezaltal hozzajarul ah-
hoz, hogy feltaruljanak a szépség uj, korabban rejtett dimenzidi.

Jegyzetek

Munkam soran sok hasznos ismeretet szereztem Kepes Gyorgy A latas nyel-
ve és A vilag 0j képe a miivészetben és a tudomanyban c¢. konyveibdl, tovabba
Berger és Gombrich esztétikai és miivészet-pszichologiai irasaibol. Felhasznal-
tam Read Modern festészet c. monografigjat, Micheli Az avantgardizmus c.
konyvét, ezen kiviil néhany 6sszefoglald miivészettorténeti munkat. A festészeti
példakat az 1850-ig terjed0 idOszakra a gallery.euroweb.hu honlaprél vettem,
amely tobb mint 13 000 festmény reprodukcidjat és részletes ismertetését tartal-
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mazza, rengeteg anyag talalhaté a www.mystudios.com/artgallery/ honlapon. A
magyar festészet remekmiivei nagy szamban talalhatok a http://www.hung-art.hu
honlapon A modern festészet mualkotasait kiilonb6z6 web-kereséprogramok
segitségével kutattam fel, pl. Olga’s Gallery (Picasso 6zvegye), egyes web-
oldalak a mivész neve alapjan keresve nagy szamu mualkotast mutatnak be
reprodukciokkal és elemzd szdvegekkel egyiitt. A ,,szépség” témakor forrasa
Greguss Pal ,,Bio-informatical approach to the concept beautiful” c. tanulmanya
volt (megjelent a 3. Nemzetkozi Fényszimpozium, Eger, 2001. kozleményei-
ben).

1. A haromszog-kompozicié igen gyakori a reneszansz-kori festményeken,
elsésorban Madonna és Szentharomsag képeken taldlunk ra szdmos példat,
de mitologiai jeleneteken is (pl. Mantegna Parnasszusa, vagy Pinturicchio A
zene c. freskdja a Vatikanban). Ugyancsak egyértelmii a haromszog-
kompozicié El Greco né¢hany képén, de néhol még a modern festészetben is:
pl. Cézanne Nagy flird6zok c. képén.

2. A képen lathatd hatds nagyjabol megvalosithato lenne egy szobakerékpart
hajté személy mozgastazisainak egymasra kopirozasaval.

3. A mozgasabrazolasokhoz sorolhatdé még tobbek kozott Duchamp masik
hires képe: A szliz atvaltozasa férjes asszonnyd, Severini képe a Tancolé nd
a tengerparton, vagy Boccioni Folytonossagi formak c., egy gyaloglo férfit
abrazold szobra.

4. Van Gogh ¢életének utols6 éveibdl szarmazik Auvers-i templom c. gyonyorQ
képe is, amelyen a templomot koriil 6leld ut olyan, mintha egy kettéagazo,
hémpolygd folyam lenne. Az ,aramvonalas” képek kozé sorolhatd
Kokoschka A sz¢l jegyese c. képe is, amely allitolag egy Napolyban atélt vi-
har élményének hatasara sziiletett. A képen egy szerelmespar lathatd, akiket
a forgodszél elragadott.

5. Egyesek szerint a kdzlekedési lampak szine is ezen alapszik. A pirosat koze-
lebbinek érezziik, ez mint egy tiltdé kéz emelkedik ki kornyezetébdl, a zold
lampa ellenben — tavolinak tlinve — szabad atjarast sugall. Méas forrasok sze-
rint viszont azért tortént igy a szinek megvalasztasa, mert a rovid hullam-
hosszu fény — a kék és a zold — kodben elnyelddik és igy lathatatlanna valik,
mig a piros ekkor is jol latszik. Valoszinlileg mindkét magyarazat igaz.

6. Tény, hogy Seurat minden kortarsanal tudatosabban elfogadta koranak tu-
domanyos beallitottsagat. Még festéndvendék koraban elolvasott minden
hozzaférhetd optikai tanulmanyt a fény Osszetevd szinekre bontasarol. En-
nek alapjan dolgozta ki a pointillizmus technikajat.
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10.

A legmegbizhatobb adatokat az antarktiszi és a gronlandi jégfurasok és a fak
évgyliriinek elemzései adtak. A jégmintakbdl évezredekre visszamendleg
megallapithat6é a homérséklet, sot a 1égkor akkori Osszetétele is, az évgylriik
vastagsag-eloszlasanak elemzésébdl (dendrologia) pedig a hdmérséklet és a
csapadék mennyisége is. Az irasos feljegyzések esetlegesek és szdrvanyo-
sak, talan a legkevésbé megbizhat6 forrasok.

Tovabbi példak: Averkamp (1585-1634) szamos téli tajképe, Van de Velde,
Van der Neer, Van de Capelle téli tajképei, és talan a legismertebbek: id.
Pieter Bruegel téli tajképei.

André Breton, a sziirrealizmus szellemi vezére még orvostanhallgatd kora-
ban megismerkedett Freud mélylélektani és pszichoanalitikai munkaival és
rogton felismerte azok jelentségét a miivészetben. Definicidja szerint: ,,A
sziirrealizmus bizonyos — eddig mell6zott — képzettarsitasi formak felsobb-
rendil realitdsanak, az alom mindenhatosaganak és a gondolat elfogulatlan
jatékanak hitén alapszik.” Legfobb képviseldi a festészetben Max Ernst,
Hans Arp, René Magritte és Joan Mird.

Dali életpalyajara az allandod pozolas és az exhibicionizmus jellemzd; ily
modon a nagykozonséget sikeriilt megtévesztenie, ugyhogy alkotasait sokan
a szlirrealizmussal azonositjak. Tény, hogy a sziirrealista csoport 1936-ban
Dalit kizarta soraibol. André Breton irja valamivel késobb: ,,Dali tagadhatat-
lanul értett ahhoz, hogy magat érdekessé tegye...”, majd (valsagok utan)...
,,muvészetének modszeres vulgarizalasa aran sikertilt azt a latszatot kelteni,
mintha feliilkerekedett volna a viharokon. Ehelyett azonban belesiillyedt az
akadémizmusba, mely onhatalmulag klasszicizmusnak nevezi magat. 1936
ota semmi koze tobbé a sziirrealizmushoz.”
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